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Argument

Dupa epoca in care s-a manifestat ceea ce se numea ,,imperialismul lingvisticii” (pentru ca
lingvistica explica structurarea limbii adica dezvaluia structurarea unui structurant: limbajul), pe
la inceputul anilor 1970 ai secolului trecut a fost inceputul imperialismului semioticii, cind
formule precum ,,totul e semn si semnul e in toate” pareau sa domine gindirea cercetatorilor.

Sintem acum intr-o epoca in care studiile din perimetrul stiintelor comunicarii par sa impuna
ceea ce ag Indrazni sd numesc un ,imperialism al antropologiei”, de vreme ce rezultate ale
cercetarilor din lingvisticd, semiotica, psihologie si psihologie sociald, dimpreund cu dezvoltari
din aria logicii discursive, a retoricii, a teoriei argumentarii sau a analizei discursului par sa
convearga catre intarirea unor idei-cheie din antropolgie, dupa cum multe dintre dezvoltarile din
stiintele enumerate mai sus isi cauta validarea in adevaruri stabilite deja in antropolgie.

Pornind de la aceastd idee si cautind sprijin in studiile culturale, am trecut la verificarea
ipotezei ca se poate intelege comunicarea prin apel la antropolgie si se pot construi discursuri
eficiente pornind de la stiinta generald despre om si societitile umane. Tn acest fel a crescut
lucrarea de licenta cu titlul Perspective antropologice asupra comunicarii.

Constructia in sine se prezintd sub forma trecerii in revistd a coordonatelor comunicarii
stabilite de studiile de antropologie, ntr-o suita logica, presaratd cu exemple convingatoare.
Exemplele, amplu descrise, se constituie intr-un studiu de caz unitar, intrucit toate cele
prezentate trimit la aceeasi idee: stim sd comunicam si intelegem ce ni se comunicd pentru ca
intelegem marcarea culturala a semnelor (lingvistice sau nu), pentru ca — vrem sau nu vrem, stim
sau nu stim — ne fondam interventiile comunicationale pe jocul reprezentarilor si al
metareprezentarilor i pe capacitatea naturald a creierului uman de a face inferente §i mai stim ca
reactiile noastre sint in pericolul de a cddea victime stereotipurilor si prejudecatilor, pe care, doar

educarea comportamentului le poate ascunde.
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Comunicarea — imagine de ansamblu prin prisma antropologiei

In incercarea de a defini comunicarea, demersul este mai degraba ,,intortocheat”, cercetarile
din acest domeniu intretaindu-se cu cele din domenii foarte diverse, de la analiza discursiva, pina
la psihologia sau sociologia comunicarii. Se are in vedere, asadar, o terminologie extinsa, care
nu se concretizeaza intr-un inteles independent, care nu se sustine prin raportare doar la un
anume cimp epistemologic, ci, apar, astzi, ,.intelesuri si intelegeri”’ diverse ale aceluiasi
concept: comunicarea. Este de mentionat, ca toate aceste incercari converg spre o regularizare a
domeniului, spre un punct de echilibru, insd si mai important de mentionat este faptul ca, nimic
nu este exterior comunicarii, fapt sustinut si de afirmatia lui Paul Watzlawick, care este de parere
ca orice am face nu putem sa nu comunicam (One Connot not Communicate). Asadar se resping
expresiile conform carora unul dintre interlocutori NU COomunica sau nu vrea sa comunice,
deoarece, prin chiar faptul cad unul dintre interlocutori refuza sa participe la procesul
comunicdrii, acesta transmite o idee, sau, dupa cum afirma Dan Sperber, ,,impartaseste un gind”.
Referindu-se la aceasta imposibilitate de a percepe, in totalitate, intelesul comunicarii, Dan
Stoica propune o delimitare a ceea ce se intelege prin comunicare, in doua arii de perceptie. Este
vorba despre doua intelesuri diferite, denumite sub forma de Comunicare, scris cu majuscula,
care indica un fenomen infinit si continuu la care luam parte, voluntar sau fara sa ne dam seama,
iar, pe de alta parte, cel de comunicare, scris fara majusculd, care reprezinta procesul prin care se
realizeaza schimbul de informatii care este raportat, intotdeauna la alteritate, considerata ca fiind
conditia sine qua non a comunicarii.? Asadar, comunicarea presupune existenta a cel putin doua
persoane, un vorbitor si un interlocultor, un emitator si un receptor, care pot fi ,,virtuale sau
concrete, individuale sau colective”.® Ele interactioneazi prin producerea si decodarea
mesajului, care nu este, Insa, exclusiv, un schimb lingvistic, ci implica mai mult decit atit. Este
vorba despre ceea ce Dan Sperber numeste inferente comunicationale si teoria reprezentarilor si
a meta-reprezentarilor.” Ne vom ocupa, pentru inceput de conceptul de inferentd, in cazul ciruia
este necesara distinctia dintre inferenta logica si cea comunicationald. Astfel, prima face
trimitere la silogismul aristotelian bazat pe ipoteze, structurate in doua tipuri de premise, minora,
respectiv majora, care converg inspre o concluzie. Tot in acest caz, un tip particular de inferenta

este entimema, care spre deosebire de primul caz, apare ca un silogism incomplet, in care

! Dan S. Stoica, Limbaj, discurs, comunicare. Eseuri la tema, lasi, Editura ,,Universitatii Alexandu loan Cuza”,
2015, p. 147.

? Ibidem, pp. 148-150.

® Ibidem, p. 48.

4 Cf. Dan Sperber, How do We Communicate?, in J. Brockman & K. Matson (eds.), How things are: A science
toolkit for the mind (Morrow), 191-199.
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lipseste una dintre premise, sau, chiar concluzia.® Pornind de la acest tip de inferentd imediatd,
termenul apare si Tn domeniul comunicdrii. Dan Sperber observd cd oamenii atunci cind
comunicd nu-si dezvaluie gindurile integral, ci apeleaza chiar la formule scurte precum: ,,Este
tirziu”, dar care pentru cei doi interlocutori au mai mult sens decit pentru cel care ar fi auzit, ca
un martor la dialog, acest enunt. Asadar, In majoritatea timpului, interlocutorii comunicad mai
mult decit ceea ce se vehiculeaza prin codificarea si decodificarea mesajului, motiv pentru care,
Dan Sperber este de parere ca ,,limba noastra este, in cel mai bun caz, o simpla parte a adevaratei

povesti”.?

Mai clar, inferenta comunicationala are loc tot timpul, fiind facutd inconstient si intr-
un timp foarte scurt, fara efort si este atit de facil de realizat incit pare instantanee. Spre
exemplu, atunci cind cineva aude expresia: ,,este tirziu”, Tn primul rind acesta va incerca sa
inteleaga sensul enuntului (sentence meaning), iar, mai apoi, va face inferente pentru a intelege
ceea ce a vrut sa afirme cel care a emis mesajul (speaker’s meaning). Mai clar, n procesul de
comunicare, interlocutorii nu vor tine cont doar de semnificatia cuvintelor, c¢i mai ales, de
intentia vorbitorului. Tn exemplul lui Dan Sperber despre dialogul dintre femeia care asteapti la

Py

aeroport si insotitorul ei, ambii au inteles ceea ce semnifica enuntul ,,este tirziu”, insa cel aflat in
postura de martor la acest discurs se pierde intr-o varietate de semnificatii pentru acelasi mesa;.
Desi el stie exact ce inseamna cuvintele si este chiar o expresie pe care el insusi a folosit-0 la
rindul lui de nenumarate ori sau, poate, care i-a fost adresatd si nu a intimpinat probleme in a-i
decoda sensul, Tn acest context, este mai greu sa infereze ceea ce a vrut sa exprime femeia prin
aceste cuvinte: ,,Poate se referea la un avion care poate ajungea sau poate pleca tirziu. La fel de
bine se putea referi si la o scrisoare pe care o astepta, sau poate la primavara care intirzia sa vina.
Dar nu e obligatoriu sa se fi gindit la ceva anume, putea foarte bine sa spuna cd e tirziu dupa-
amiaza sau tirziu ziua sau tirziu in viata ei”.” Este vorba despre ceea ce vrea si transmiti
vorbitorul si, ceea ce recepteaza interlocutorul, care, se poate sa nu inteleaga exact intentia celui
care transmite mesajul si, sd il interpreteze diferit. Se intelege, deci ca, prin ceea ce spune,
femeia 1l influenteaza pe cel care recepteaza mesajul sa gindeasca in sensul urmarit de ea. Apoi,
modul de intelegere este sustinut si de folosirea nonverbalului si a paraverbalului, aspecte care
vin sa intregeasca sensul celor deja rostite si care asigura o interpretare mai apropiata de ceea ce
a vrut sa transmitd emitatorul. Dan Stoica, face referire la o secventd care apare in filmul

Seinfield, Tn care unul dintre protagonisti, Jerry nu intelege daca este invitat la o petrecere a

® Silvia Savulescu, Retorica si teoria argumentdrii, Bucuresti, Editura Comunicare.ro, 2012, p. 123.
® Cf. Dan Sperber, op. cit., 191-199.
" Ibidem.
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unuia dintre prietenii sai, sau, daci, acesta a uitat sa-l invite.® Astfel, el 7l va trimite pe prietenul
sau, George, sa-si dea seama cum stau de fapt lucrurile, insa incercarea va fi fara prea mult
succes. Pe scurt, George se va adresa celui care organizeaza petrecerea cu intrebarea: ,,Jerry
trebuie sd aduca ceva la petrecere?”, la care raspunsul va fi: ,,Dar de ce trebuie ca Jerry sa aduca
ceva la petrecere?”. Este vorba in acest caz de foarte clard ilustrare a modului in care
comunicarea functioneaza ca un tot, iar sensul si modul in care va fi receptatd depind de o
varietate de factori. Spre exemplu, in acest caz, Jerry va fi chiar mai confuz, atunci cind Georges
ii va povesti intimplarea. Mai exact, aceasta incertitudine provine din faptul ca Jerry, pentru a-si
da seama de adevdrata intentie a celui care organizeaza petrecerea, pentru a intelege intreg
mesajul, trebuie sa participe, efectiv la procesul de comunicare, sa sesizeze din tonul vocii, din
pauzele in vorbire pe care interlocutorul sau le face, fie ca sint mai lungi, sau mai scurte, din
mimica, din gesturi, daca intentia celui care organizeaza petrecerea a fost sa nu-| invite sau el a
fost omis, din greseala, de pe lista de invitati. Astfel, in discurs conteaza toate elementele de
verbal si de paraverbal, la care se adaugd, desigur si nonverbalul. Eugeniu Coseriu, va Intregi
aceasta perspectiva, definind omul drept o ,,fiintd vorbitoare”, ca urmare a faptului cd oamenii
au, pe de o parte, calitatea de ,,a vorbi”, iar, pe de alta parte, o altd caracteristica, este cea a ,,non-
vorbirii™®. De fapt, Coseriu va explica ceea ce se Intelege prin ambele moduri de manifestare ale
limbajului, atragind atentia totodatd asupra eventualelor pericole de a le interpreta intr-un sens
care nu este conform cu adevirata natura a limbajului. In primul rind, trebuie definit ceea ce se
intelege prin non-vorbire, care reprezintd, fie imposibilitatea de a sustine un act lingvistic, asa
cum se intimpla in cazul copiilor care inca nu stiu sa vorbeascd sau a stramosilor (vorbim in
acest caz, despre fiintele umane din timpuri preistorice precum Homo habilis, Homo erectus), fie
care se manifestd ca urmare a propriei vointe de a pastra tacerea, desi, individul poate in aceeasi
masura si-si exprime ideile cu ajutorul limbajului. in acest ultim caz, ticerea devine un ,,mijloc
expresiv”.!% Astfel, ceea ce argumenteazi Coseriu este faptul cd, desi tacerea este un punct de
sprijin 1n intelegerea discursului, prin faptul ca intregeste continutul mesajului, ea nu poate fi
consideratd limbaj, deoarece nu are un corespondent lingvistic, asadar nu poate inlocui limbajul,
ci are doar o semnificatie expresiva, la fel ca toate celelalte mijloace de expresie. Pe de alta
parte, limbajul tratat ca vorbire, este indreptat intotdeauna catre celdlalt si urmareste, atingerea

unui scop, indiferent de natura lui.** Se diferentiaza astfel limbajul de mijloacele de expresie,

®DanS. Stoica, Comunicarea internd, URL:<http://www.dstoica.ro>.
% Cf. Eugeniu Coseriu, Omul si limbajul scu, lasi, Editura Universititii ,,Alexandru Ioan Cuza”, 2009, p. 36.
10 i
Ibidem, p. 37.
" Ibidem.
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care nu sint raportate, neaparat la o alteritate. Astfel, tacerea, spre exemplu, exprima o stare
sufleteascd, poate faptul ca un individ este trist, sau poate ca este obosit, sau confuz si prefera sa
ia o pauzd pentru a-si putea organiza gindurile, Insd asta nu inseamnd, ca vizeaza si o altd
persoana in afara de cea care le exprima. Totusi, este, la fel de posibil ca expresiile unei persoane
sd produca efecte si Tn modul in care celdlalt va participa la procesul de comunicare, prin faptul
ca-si va schimba comportamentul in functie de cum interpreteaza aceste emotii.

Este vorba asadar despre ceea ce afirma si Dan Sperber in lucrarea ,,How do we
communicate?”, facind referire la faptul ca, prin actiunile pe care oamenii le fac: ,,miscare,
sunet, crengi rupte, pete de cerneala etc.”'?. Acestia incearcd si comunice ceva celuilalt, adica
sa-si facd cunoscute gindurile unei alte persoane si, implicit, sd-i determine pe ceilalti sa
actioneze in directia urmarita de ei. Asadar, comunicarea are intotdeauna un receptor, fapt pe
care Coseriu il explicd prin distingerea a doud aspecte ale limbajului. Daca pe de o parte,
comunicarea isi propune sa transmitd o idee, o informatie, pe de alta parte, ,,conditia originara

»13 este comunicarea cu alteritatea. Astfel, limbajul este

pentru orice act de comunicare
intotdeauna indreptat catre cineva, iar sensul si semnificatiile comunicarii se creeaza prin
raportare la un interlocutor. Problema care urmeaza sa fie discutatd in acest punct, face referire
la semnificatia mesajului transmis, dacd el va urma o directie clard si va fi perceput in acelasi
sens de ambii interlocutori, sau, daca mesajul va fi interpretat diferit de cel care-l recepteaza. Din
acest punct de vedere, Dan Sperber vorbea despre teoria reprezentarilor si a meta-reprezentarilor,
care propune ideea cd, atunci cind se afld in interactiune, indivizii se vor reprezenta reciproc,
adica vorbitorul isi va construi o imagine mentald despre interlocutor si invers, iar, in plus,

fiecare stie ca si celdlalt isi construieste o reprezentare mentald despre el

Astfel, emitatorul, fie
il va convinge pe receptor sa urmareascd sensul frazei pe care tocmai a afirmat-o, si sa-I
influenteze, fie este posibil ca cei doi interlocutori sa inteleaga lucruri diferite. Intr-un proces de
comunicare, nu este important doar modul in care, spre exemplu, vorbitorul isi reprezinta
receptorul, ci pentru ca discursul sau sa fie eficient, adica sd produca o schimbare la nivelul
receptorului trebuie, de asemenea sa tind seama si de imaginea pe care el crede ca receptorul o
are despre el. Pentru a simplifica intelegerea lucrurilor, Dan Stoica afirma ca cei doi interlocutori

chiar daca nu interactioneaza, procesul de comunicare incepe inca de cind acestia devin

constienti unul de prezenta celuilalt si se realizeazd asa cum am discutat, prin modalitatile de

12 Cf. Dan Sperber, op. cit., 191-199.
13 Eugeniu Coseriu, op. cit., p. 36
' Dan Sperber, op. cit., 191-199.
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expresie sau, prin circumstantele in care se realizeaza comunicarea.™ Este important Tn acest caz

1.6 Astfel, contextul

contextul, fie ca este cel idomatic, fie ca este cel verbal sau, cel extraverba
poate fi tot ce este exterior procesului de comunicare, avind rolul de a intregi sensul celor
enuntate. In ceea ce priveste contextul idiomatic, Coseriu intelege drept cadru al comunicarii
limba, cu precizarea ca se foloseste fragmentar, doar o parte a limbii, care ,,are semnificatie in
relatie cu toata limba”.'” Mai clar, conceptia lui Coseriu se structureaza pe cea a lui Ferdinand de

Saussure, care intelege limba drept un sistem de semne care capatd valoare prin opozitie la

celelalte sisteme de semnificare. Spre exemplu, orice optiune face un vorbitor cind se adreseaza

ege v,

poate fi lingvistica (face referire la capacitatea Tndscutd a unui individ de a cunoaste limba), de
comunicare (face referire la adecvarea vorbitorului la mediul social-cultural, la contractul de
comunicare, la contextul de comunicare). Tn Aspects of Theory of Syntax, lingvistul Noam
Chomsky va delimita intre competentd si performanta, care, spre deosebire de prima, se
dobindeste, asadar este subordonata (:ornpeten‘,[ei.18 Poate avea functie de context idiomatic o altd
limba decit cea vorbitd, caz frecvent la cei care vorbesc mai multe limbi. Acesta este un reper
important in cazul vorbitorilor plurilingvi care au constiinta modului in care un cuvint poate fi
perceput diferit in doud limbi. Spre exemplu, Coseriu propune verbul a dezmierda, care, daca in
limba romana are o notd armonioasd, melodioasa, acest lucru nu mai este valabil Tn limba
italiana sau portugheza, unde are o cu totul alta tonalitate (lat. merda — excrement), fapt ce arata

o . . e - . . A -1
ca etimologia influenteaza semnificatia cuvintului."®

Spre exemplu,

Stefan Avadanei, in studiul introductiv al cartii ,,Dupa Babel” a lui George Steiner, face
referire la eforturile pe care le presupune traducerea dintr-o limba in alta. Prin traducere, nu se
realizeaza doar ,transferul de sensuri dintr-o limba in alta”zo, ci, important devine si modul in

care se desfasoara interpretarea. Mai exact, nu mai este vorba despre traducere, prin care se

> Dan S. Stoica, Despre dificultatea construirii unui model global al comunicarii, Seminarul de Logica discursiva,
Teoria argumentarii $i Retorica, Facultatea de Filosofie.
16 Cf. Eugeniu Coseriu, op. cit., p. 225.
' Ibidem.
'8 Carmen Paduraru, Eugen Cogseriu, contributii la pragmatica lingvistica,lasi, Editura Lumen, 2009, p. 32.
9 Eugeniu Coseriu, op. cit., p. 225.
20 Cf. George Steiner, Dupd Babel, Traducere de Valentin Negoita si Stefan Avadanei, prefata de Stefan Avadanei,
Bucuresti, Editura Univers, 1983, p. 9.
10
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intelege reformularea unui enunt dintr-o limba in alta, ci, in acest caz este vorba despre un
fenomen mai amplu si mai complex, care implica si cultura, comportamentul, sistemul de reguli
si de valori comune etc. Astfel, Stefan Avadanei face referire chiar la dificultatea traducatorilor
volumului aici mentionat, care au optat pentru cite o viziune diferitd, ca urmare a naturii
fiecaruia si a intelegerii diferite asupra aceleeasi chestiuni. Stefan Avadanei aduce in discutie, in

»2 ale limbii engleze, deoarece, traducerile

acest caz, necesitatatea pastrarii ,,structurilor intime
in limba romana, nu pot cuprinde esenta sau, mai clar, anumite nuante care fac diferenta intre
ceea ce Un cuvint Inseamna in cele doud limbi. Mai exact, traducerile nu-si gasesc intotdeauna
referintd in planul lingvistic autohton, motiv pentru care incercarile de echivalare a sensurilor
vor produce si mai multd neclaritate. Este vorba, dupd cum afirma Stefan Avadanei, de crearea
unor nonsensuri in limba roméana, ca urmare a faptului ca sensurile dintr-o limba nu pot fi
echivalate cu cele din alta limba, acesta fiind chiar fundamentul traducerilor nereusite. Sa luam,
spre exemplu, dificultatea despre care Steiner vorbeste in incercarea de a traduce enuntul: It
looks like rain — Le temps est a la pluie.?? in primul caz, sensurile expresiei se releva prin atentia
care este acordata pronumelui it, care, in acest caz substituie subiectul propozitiei. Astfel, el este
un element indispensabil din punct de vedere al alcatuirii sintactice a expresiei, iar, pe de alta
parte, important este faptul ca el face referire la totalitatea aspectelor senzoriale, care sint
accentuate prin expresia verbala looks like. Tn acest mod, se face trimitere explicit, la nivel
vizual, la fenomenele pe baza carora omul intelege cé va incepe sa ploud, asadar el percepe, in
jurul lui, toate semnele care i1 releva acest fapt, si care sint bazate pe prezumptii, presupuneri
personale. Asadar, individul va anticipa cd urmeaza sa ploud, fapt ce implicd un act subiectiv,
care provine din convingerile individului si din obisnuinta expunerii repetate la etapele
permergdtoare ploii: cit de Tnnourat este cerul, un vint care incepe brusc, praful care se
zvircoleste pe drum, oamenii care parasesc tot mai grabiti stazile etc. Daca in primul caz este
vorba, exclusiv despre prezicerea individului, care se sustine pe probabilistica de a se putea
intimpla, lucrurile iau o alta turnura in cel de-al doilea caz, in care expresia exprima un grad de
certitudine, deoarece contine mai multd sigurantd decit in primul caz. Astfel, aceste detalii
subtile vorbesc despre o viziune diferitd a englezilor si a francezilor, mai ales ca, in ultimul caz,
timpul corespunde vremii, motiv pentru care se pleaca de la ideea ca vremea ,,este de asemenea
naturd incit ne conduce la presupunerea i, Asadar se pleaca de la un motiv exterior

individului, care nu mai tine de ceea ce crede el, mai sustenabil decit in primul caz, prin faptul ca

! Ibidem, p. 13.
22 bidem, pp. 373-375.
% Ibidem, p. 374.
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timpul controleaza cursul lucrurilor, asadar acesta este fundamentul care conduce la formularea
concluziei ca urmeaza sa ploud. Incheind aceasta paranteza si revenind la contextul idiomatic, un
alt aspect care tine de acesta face referire la faptul ca fiecare cuvint are o semnificatie ntr-un
cimp semantic mai mic*. Acesta este cazul cuvintelor polisemantice care trimit la cimpuri
semantice diferite, motiv pentru care se instaleaza confuzia, ambiguitatea produsa de contextele
care nu sint clare, acesta fiind si un procedeu la care publicitatea apeleaza adesea. Spre exemplu,
apar sloganurile publicitare: Nutline: ,,Verde la distractie” (liber la distractie); Albacher: ,,iti
merge mintea la rece” (a fi destept, a rezona cu obiectivitate); Credit Agricole: ,,It’s time for
green banking”. (green banking face referire la banca in care, cel care acorda credite ia in

considerare efectele pe care creditarea le are asupra mediului).

Contextul verbal face referire la faptul ca, de aceasta data, o parte a discursului se va raporta

la tot ceea ce s-a spus Tnainte sau chiar in momentul discursului.

Spre exemplu,

Formula ,,foie verde de” a cunoscut in timp diverse transformari, ca urmare a faptului ca
determinantii care vor aparea, reflectd de fapt un alt context, care intregeste semnificatia
»foaie verde de alun”, ,foaie verde lamiita”, ,,foie verde de macel”, ,,foie verde maracine”,
sensul acesteia se va imbogati in opera lirica a poetului Nichita Stanescu, care propune o noua
inepuizabile.”® O alta caracteristica a discursului verbal este aceea ca poate fi nemediat, cind face
referire la asociatiile pe care un cuvint le face cu o categorie verbald sau, cu alta si, care tin,
exclusiv de discurs, iar, pe de alta parte, contextul poate fi mediat, atunci cind cuprinde intelesul
comun al Tntregului discurs®. Este vorba despre ceea ce Algirdas Julien Greimas afirma ca fiind
izotopii de suprafatd, care fac referire la cit de des se repetd unii termeni, cunoscuti drept
cuvinte-cheie, care trimit explicit la tema discursului, si respectiv, izotopii de profunzime, care

pot fi intelese drept abilitatea indivizilor de a folosi acelasi cod in intelegerea formularilor

? Eugeniu Coseriu, op. Cit., p. 225.
% Dan S. Stoica, Fraze care au fost..., URL: <http://www.dstoica.ro>.
% Eugeniu Coseriu, op. Cit., p. 225.
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diverse din textul discursului.” Tn cel de-al doilea caz propus de Greimas, se aduce in discutie si
scrierea cruciverbista, care presupune posibilitatea de a echivala parti de discurs diferite avind
in vedere elementele specifice, care pot intregi sensul discursului.?? Mai exact, acesta este si
cazul rebusurilor, acolo unde echivalenta exista, iar efortul consta in a stabili legaturile, adica un

termen care sa se potriveasca si sa reia 1n totalitate Intelesul a ceea ce s-a afirmat in prima faza.

Contextul extraverbal, care face referire la aspectele exterioare actului lingvistic precum
locul, momentul, in ce conditii, unde are loc interactiunea si cine ia parte la actiune (cum arata
interlocutorul, ce virstd are, ce relatie existd Intre cei doi etc), aspectele empirice cunoscute
ambilor interlocutori (existenta soarelui, a lumii, a padmintului sint universal cunoscute) si ceea
ce este specific fiecarui vorbitor, care interpreteaza diferit o realitate in functie de circumstantele
istorice sau in functie de traditia culturald a unei comunititi.® Cu toate acestea sint si lucruri
universal cunoscute precum statuia ,,Pasarii in vazduh” a lui Constantin Brincusi, lucrarile lui
Shakespeare, literatura universala etc.

Acestea si multe alte lucruri trebuie luate in considerare atunci cind se aplicd teoria
reprezentdrilor si metareprezentdrilor, deoarece, in caz contrar pot apdrea erori si intentia

comunicatorului sa sfirseasca in esec.

Spre exemplu,

In reclama Rom, ,,Potoleste prejudecitile — Paronia”, avem exemple de metareprezentari
defectuoase. In comunicare sint implicati doi vorbitori. Actiunea surprinde pentru inceput modul
in care romanul il va reprezenta pe barbatul care face poze in Bucuresti. Acesta va intelege ca
este un strain, probabil in vizita, astfel Incit 1 se va adresa in limba engleza, cu intrebarea: ,,Deci
ce crezi despre Roménia?”. In acest context, barbatul de origine americana il va reprezenta pe
celalalt ca fiind romén, probabil din Bucuresti, care Incearca sa fie prietenos, poate chiar, sa aiba
un dialog despre cum este timpul petrecut In Romania. Neintelegerile, in acest caz intervin pe
parcursul dialogului. Mai exact, romanul va intelege ca reprezentarea americanului despre el
este una de desconsiderare: el, ca si ceilalti din Romania, este sarac, hot, mincinos. De cealalta

parte, americanul crede ca romanul il intelege gresit, ca nu vrea sa asculte explicatiile sale si, ca

" Greimas, A. J., Despre sens. Eseuri semiotice. Bucuresti, Editura Univers, 1975 apud. Dan S. Stoica, Cursul de
Comunicare publica. Relatii publice, nepublicat. Specializarea Jurnalism, Anul al I11-lea.
%8 |dem, apud. Dan S. Stoica, Metode bibliografice de cercetare. URL: < http://www.dstoica.ro>.
% Eugeniu Coseriu, op. Cit., p. 225.
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s-ar putea chiar sa exagereze. Desigur, in acest caz, un rol major al modului Tnh care mesajul este
interepretat diferit, este cel al prejudecatii, adica al tendintei romanului de a crede ca cei de alta
nationalitate, in acest caz americana, ii considera pe romanii intr-un anumit fel. Astfel,
comunicarea este predestinata a fi defectuoasa, intrucit romanul il va reprezenta pe celalalt drept
»americanul care desconsiderd romanii”, iar comunicarea poate fi initiatd, dupa cum se stabileste
inca din sloganul reclamei: ,,Potoleste prejudecatile”, doar cu scopul de a prezenta conceptia

romanilor, constienti de faptul ca cei de nationalitate americana ii privesc cu dispret.

In functie de teoria reprezentdrilor si a metareprezentirilor se stabileste adecvarea
discursurilor la asteptarile celuilalt. Desi, in comunicare singura reguld este aceea ca: nu exista
reguli!, Dan Stoica se sustrage partial acestui punct de vedere si afirmd ca, pentru ca o
comunicare si fie eficientd, un principiu important este cel al adecvarii.® Astfel, autorul
considera ca, desi nu se poate afirma despre adecvare ca este o reguld, intrucit ar insemna sé se
opuna chiar naturii comunicarii, care nu se inscrie in anumite bariere, adecvarea poate fi
inteleasa, mai degrabd ca o cerintd, adicd o necesitate de care depinde modul in care
interlocutorii se conformeaza contextului, situatiei de comunicare, precum si partenerilor
implicati in interactiune, cu atit mai mult, In cazurile in care mesajul urmareste un scop
evident.®! Pentru a oferi o imagine mai clard asupra a ceea ce presupune adecvarea in procesul
comunicdrii, Dan Stoica adopta punctul de vedere al profesorului Jack Miller, care considera ca
adecvarea provine din in‘gelepciune.?’2 Aceasta din urma, este inteleasa drept capacitatea
individului de reflectie atit asupra lui insusi cit si asupra lumii din jur. Tn acest mod, omul
analizeaza faptele si Intimplarile in raport cu lumea si cu ceilalti, astfel Incit sa inteleaga, in ce
misurd a adoptat un comportament adecvat in situatiile cu care a avut contact. In ciuda
conceptiei cd Intelepciunea reprezintd o stare pasiva in care acceptam lucrurile asa cum sint, Jack
Miller considera cd aceastd abordare se dovedeste gresitd, deoarece exclude capacitatea de a
diferentia intre lucrurile care nu pot fi schimbate, respectiv lucrurile a caror schimbare depdseste
puterea de realizare a individului.®® Inteleasd ca o cunoastere a celuilalt si a contextului
interactiunii, intelepciunea capatd noi dimensiuni in contextul globalizdrii, fapt ce aduce
dificultati si in modul de adecvare al individului, care va analiza si va rationa, intr-0 ncercare

continud de a fi adecvat. Pe de alta parte, aceste dificultati se diminueazd in spatiul cultural

%0 Cf. Dan S. Stoica, Limbaj, discurs, comunicare. Eseuri la tema, Editura ,,Universitatii Alexandu loan Cuza”, lasi,
2015, p. 183.
*! Ibidem, pp. 183-184.
%2 bidem, p.184.
% Jack Miller apud. Dan S. Stoica, op.cit. p. 186.
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propriu individului, care, desi nu poate fi adecvat de fiecare data, prin intermediul limbii materne
este in masura sa se adapteze mai bine situatiilor de comunicare. Erorile survin, Insa ca urmare a
valorilor mpartasite de fiecare individ, altfel spus se explica prin prisma modului in care acestea
sint ierarhizate de la un individ la altul. Mai exact, pornind de la ideea ca adecvarea survine
invatarii de la virste mici in familie, urmind apoi 1n cadrul oricérei practici sociale (scoala,
biserica, societate), se Intelege cd individul capata astfel repere in legatura cu diferite situatii si
contexte fapt ce-l determina sa se comporte adecvat in spatiul public, prin adaptare la cerintele
comunicarii in interactiunea cu ceilalti. Totusi, tot 1n acest context apare pericolul

,automanistmelor comportamentale”*

, cel mai evident exemplu in acest caz fiind cel al
prejudecdtilor si al stereotipurilor utilizate in categorizare. De cealaltd parte, atunci cind
individul interactioneaza in alt mediu cultural decit cel specific lui, se analizeazd problemele
care apar in procesul de comunicare interculturala. In acest caz intervine teoria reprezentirilor si
a meta-reprezentdrilor, care oferd individului un sprijin in a se adecva expectantelor
interlocutorului care provine din alta cultura. Constient de aceste caracteristici ale culturii si de
modul in care functioneaza, pe de o parte mediul socio-cultural propriu, dar si cel al unor

indivizi din culturi diferite, individul va tine cont de expectantele celuilalt si va actiona in

conformitate cu acestea.

* Ibidem, p. 188.
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Cultura si comunicare interculturala

1.1. Introducere

1.1.1.Cultura versus civilizatie

Tncercarea de a defini cultura a generat, de-a lungul anilor, diverse definitii si a surprins
diverse puncte de vedere. Termenul de culturd a dobindit, in timp, intelesuri multiple care
plaseaza definirea acestuia in punctul de intersectie a unor abordari contradictorii, care surprind
perspective variate. Cu toate acestea, existd doud semnificatii de baza ale termenului de cultura
inteles, fie in sens general ca reprezentind totalitatea operelor de artd create de o comunitate
umana (muzica, pictura, literatura etc), fie ca un ansamblu de valori, de norme, de institutii care
sint caracteristice unei comunitati.*® Conceptul de culturd s-a impus treptat in decursul secolului
al X1X-lea, odata cu formarea noilor discipline sociale. El a fost asociat cu cel de civilizatie, care
a fost adoptat un secol mai devreme. Cele doud concepte: cultura si civilizatia se Intrepatrund si
se conditioneaza reciproc. Este necesara analiza raportului dintre cei doi termeni pentru a oferi o
perspectiva mai clard in ceea ce priveste diferentele culturale. Desi au fost utilizati cu sensuri
relativ similare, treptat diferentele dintre intelesurile celor doi termeni au devenit vizibile. Prin
prisma raportului dintre culturd si civilizatie s-au impus anumite abordari, diferite, care au fost
proiectate in spatiul francez si cel german.36 In Franta, civilizatia era consideratd un termen cu o
sferd mai ampla, ce contine cultura ca o componenti a sa. in Germania, dimpotriva, teoreticienii
au acordat culturii o sfera mai larga si au vazut in civilizatie doar un element de ordin material,
tehnic si economic al culturii. Astfel, in toate cazurile este vorba despre doua planuri diferite,
,»un nucleu cultural, spiritual si simbolic, si un dispozitiv material si institutional complex, care
reprezintd etajul integrator al civiliza‘giei”.‘o’7 Impreuni, cele doud structuri pot fi reprezentate
concomitent la singular (cind se ia in considerare sensul lor antropologic care desemneaza
conditia umana) si la plural (atunci cind se insistd asupra diferentelor structurale si istorice ale
celor doua concepte). In spatiul intelectual francez, termenul de civilisation este utilizat pentru a
explica ceea ce este desemnat prin cultura, in timp ce germanii au utilizat termenul de kultur
pentru a desemna civilizatia. Ginditorii francezi se raportau la cultura, ca fiind parte a civilizatiei
si 1i reduceau sensurile doar la aspecte de ordin spiritual, in timp ce, pentru germani, cultura este

termenul dominant, iar civilizatia este o componenta a culturii. Din spatiul german, termenul de

% Andra Serbanescu, Cum gindesc si cum vorbesc ceilalfi. Prin labirintul culturilor, Tasi, Editura Polirom, 2007, p.
107.
36Grigore Georgiu, Comunicarea interculturald. Probleme, abordari, teorii, Bucuresti, Editura Comunicare.ro,
2010, pp. 44-47.
¥ Ibidem, p. 44.
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culturd, mai bogat in intelesuri, se va extinde in Romania, unde se va impune cu sensul de
ansamblu de creatii spirituale si de valori care sint specifice unei natiuni. Aceastd schimbare a
semnificatiilor celor doi termeni de la un spatiu cultural la altul, a creat multe confuzii care nu s-
au datorat doar unor factori de natura istorica, religioasa sau politicd, ci importantd in aceastd
distinctie a fost conceptia diversa a francezilor si a germanilor asupra natiunii. Astfel, dacd in
spatiul francez, natiunea reprezintd o comunitate politicd si civica, pentru germani este perceputa

ca fiind, cu precadere culturala si etnica.*®

1.1.2. Diversitate culturala

In ceea ce priveste diferentele culturale, Geert Hofstede propune patru termeni care acoperi
conceptul de cultura si care sint dispusi, intr-o reprezentare, asemenea foilor de ceapa: la nivel
extern se situeazd simbolurile, considerate doar niste reactii superficiale ale culturii, la nivel
profund se regédsesc valorile, care reprezinta formele cele mai profunde sub care se manifestd o
culturd, la care se adauga eroii si ritualurile, dispuse intermediar.®® Valorile reprezinta punctul
central pe care se constituie diferentele culturale ca urmare a faptului cd, acestea reprezinta
primele lucruri care sint asimilate inca de cind sintem copii, Intr-un mod implict, fard a fi
constienti de ele. Astfel, in interactiunea cu alte persoane, valorile sint primele care ies la iveala
si se manifesta prin modul in care oamenii actioneaza in diverse contexte. Se intelege, asadar ca
valorile sint rezultatul modului in care ne exprimdm, ne comportdm si ne manifestam, si sint
expresii care apar la nivelul afectului si, pe care interlocutorul nostru le poate observa prin
totalitatea aprecierilor, predilectiilor si opiniilor pe care le afisdm in raport cu anumite apecte
fundamentale ale societatii, precum ,,raportul dintre om si naturd, dintre om si divinitate, destinul
uman, sensul vietii si al mortii, relatiile cu semenii, cu structurile comunitare si cu autoritatile
publice”.40 In practica sociald, acestea au un rol fundamental, deoarece vizeaza credintele,
atitudinile, opiniile si imaginile in functie de care oamenii actioneaza. Din acest punct de vedere,
specialistii in cercetarea comunicarii interculturale analizeazd raportul dintre comportamentele
care caracterizeaza indivizii care traiesc sau au trdit intr-un anumit cadru social, asadar au o

cultura diferitd de a celorlalti, si valorile care ghideazd aceaste comportamente.

% Ibidem, p. 45.
%9 Geert Hofstede, Managementul structurilor multiculturale. Software-ul gindirii, Bucuresti, Editura Economici,
1996, p. 23-24.
“0 Grigore Georgiu, op.cit., p. 51.
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1.2. Comunicare interculturala

Definita ca reprezentind un proces dinamic, comunicarea implica, In acest sens, doud instante
comunicatoare, asadar cuprinde doua parti care pot fi atit emitatoare, cit si receptoare de mesaje.
Referitor la comunicarea dintre oameni care apartin unor culturi diferite, aceasta este definita
prin conceptul de comunicare interculturala, termen care a fost introdus inca din 1959 de
Edward Hall si se utilizeaza atunci cind diversi indivizi, sub influenta unor caracteristici
culturale proprii, interatc‘gioneazé.41 Inteleasa ca reprezentind o serie de moduri de viata, valori,
atitudini si comportamente, cultura actioneaza la nivelul unei societati ca un factor modelator.
Prin faptul ca foloseste ca modalitate de expresie formele de comunicare care se stabilesc Intre
indivizii unei comunitdti, cultura determind modul in care indivizii percep realitatea.
Comunicarea reprezintd, asadar, un aspect de baza, de care depinde intelegerea oricarei forme de
culturd. Ea reprezintd un permanent schimb informational si de semnificatii intre indivizi si
grupuri, prin care se asigurd transmiterea unor continuturi de la o generatie la alta. Asadar,
referitor la relatia dintre limba si culturd, Edward Hall afirma cd aceasta este tautologica:
,cultura este comunicare, iar comunicarea este cultura™®?, altfel Spus, comunicarea se
construieste in ghidajul trasat de culturd, avind rol fundamental in modelarea vietii si in
impunerea unor tipare culturale dominante in cadrul societatilor. In procesul comunicarii
interculturale, eficienta nu constd in folosirea aceleiasi limbi, ci, un act de comunicare
intercultural presupune insusirea unor semne si simboluri care sd corespundd culturii
interlocutorului. Aceasta ipotezd este promovata si de ipoteza Whorf — Sapir, care pretinde ca
limba, nu doar transmite, ci si modeleaza felul de a gandi, atitudinile si credintele individului.®®
Asadar, fiecare limba reflectd ideile, mentalitdtile, viziunea asupra lumii specificd comunitatii in
cadrul careia se foloseste, 1ar determinant in procesul comunicarii, este faptul ca, prin limba se
transmit, in primul rénd, elemente culturale.

Dezvoltarea acceleratd a tehnologiilor informationale si comunicationale din ultimii ani a
contribuit la o ameliorare semnificativa a modului in care se desfasoara procesul de comunicare
intre indivizi. Astdzi, localizarea geografica a indivizilor nu mai este semnificativa si aceasta se

datoreaza capacitatii noastre de a comunica prin intermediul diferitelor canale oferite de

“! Karina Sarkisyan, ,,Obstacole in calea procesului de comunicare interculturala”, in Economica, nr. 2 (2013),
Svistov, Bulgaria, p. 55.
“2 Edward Hall, The Silent Language, Doubleday Company, New York, 1959, apud. Andra Serbanescu, op. cit., p.
200.
*2 Victor Moraru, Societatea si comunicarea in tranzifie, Chisinau, Editura ULIM, 2008, p. 238.
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tehnologiile moderne. Dezvoltarea comunicatiilor prin satelit, sistemele de calculatoare si de
retele sau transportul aerian reprezinta citeva clemente-cheie care au intregit procesul de
globalizare. Aceasta prezenta masiva a mijloacelor de comunicare a dat nastere unui nou tip de
culturd, ce a fost numit initial culturd de masa **, iar mai recent s-a impus sub denumirea de
culturd media. Fenomenul de globalizare a presupus amplificarea si intensificarea experientelor
interculturale, important devenind, in acest caz, dialogul care se stabileste intre diverse culturi
care prezintd caracteristici specifice si care sint plasate intr-un spatiu de interactiune unic. In
contextul acestei diversitéti culturale se manifesta diverse tipare de comportament si de gindire,
adinc inradacinate in culturd, care reprezinta de fapt, ceea ce Edward Hall intelege prin
conceptul de modele culturale.® Avantajele unui model cultural al unei societati deriva din
faptul cd atrage atentia asupra aspectelor simbolice care definesc acest cadru. In raport cu
celelalte societdti, comunitatea in cauza va proiecta o imagine pur subiectivd, ca urmarea a
faptului ca dezvoltd un mod caracteristic de intelegere a lumii. Vor functiona in acest cadru
anumite programe mentale pe baza carora se creeazd aceastd unitate. De aceea, intre culturi
existd asemanadri, dar si deosebiri, unele fiind imediat observabile, In timp ce, altele, mai subtile,
nu se arata la o prima privire, ci sint de adincime. Pe de alta parte, insa, odata inteles modul de
functionare al unei culturi, fapt ce implicd o cercetare a elementelor de structurd precum
credintele, valorile, stereotipurile, prejudecatile, miturile, trecutul istoric, religios si multe altele,
cu mentiunea ca intelegerea culturii celuilalt este un fapt profund, care nu poate fi cuprins in
esentd, ci se descopera, mai degraba, gradual, se poate ajunge la un control ideologic, asadar
toate cele enumerate pot servi, cu prisosintd, in discursul manipularii. Abordarile fenomenului
cultural sint dintre cele mai diverse, astfel incit, cercetdrile monoculturale investigheaza o
singura cultura, pe cind, studiile comparative analizeaza, prin comparatie, doud sau mai multe
culturi. Se adauga la aceste doud categorii, altele: studiile interculturale si comunicarea
internationala, care privesc interactiunile dintre doud sau mai multe culturi, respectiv
comunicarea globald realizata prin intermediul mass-media.*® Scopul cercetdrilor este de a crea
tipare ale culturilor, la nivel individual, sau prin apel la metoda comparatista, astfel incit sd se
asigure Intelegerea corectd a diferentelor sesizate intre culturi.

Atunci cind vorbim despre diferente culturale si cum se manifestd acestea, cercetarea vizeaza,
in primd faza antropologia, care reprezintd un instrument de studiu util in analiza omului si a

comportamentului specific acestuia, pentru a se putea realiza o ,,cit mai deplina intelegere a

* Grigore Georgiu, op. cit., pp. 13-14.
“® Edward T. Hall, Beyond Culture, New York, Editura Doubleday, 1976, p. 13.
“® Andra Serbanescu, op. cit., p. 109.
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diversitatii umane.”®’ De-a lungul timpului, antropologia s-a dezvoltat prin punerea in legitura
cu alte domenii precum arheologia, istoria, psihologia, sociologia, lingvistica sau etnografia.
Plecind de la conexiunile stabilite de antropologie cu diverse discipline, Nicolae Panea a
intreprins un demers in care a urmarit sa descopere punctele de tangenta, dar, mai ales pe cele
care presupun o diferentiere, pentru ca, astfel, si poatd defini ceea ce este specific antropologiei.
Se observd cd in acesta Intretdire continud a antropologiei cu alte domenii, influenta
predominantd este exercitata de etnografie sau de etnologie, termeni care au circulat in paralel.
In demersurile moderne, antropologia nu se delimiteaza de cele doua discipline, ci isi extrage
metodologia din punctele de convergenta, rezultind astfel ca antropologia se bazeaza pe
cercetare la fatd locului, prezentd intr-o anumita comunitate care urmeaza sa fie supusa studiului,
prin trecerea in revistd a citorva etape: observatia participativd, cercetarea, intelegerea si
clasificarea unor societdti in functie de anumite trasaturi specifice.*® In ceea ce ne intereseaza, ne
vom axa asupra termenului de antropologie culturala, specific studiului culturii si a modului de

viata reprezentativ pentru fiecare societate.

1.2.1. Modelul lui Edward T. Hall

Intelegind modul nostru linear, segmentat de a gindi, stimulat de scoali si de mass media,
Edward Hall afirmd ca este imposibil ca oamenii sd se conformeze, In aceeasi manierd, unui
sistem care sa reprezinta binele comun. Mai degraba, indivizii isi vor ierarhiza prioritatile diferit,
in functie de experientele traite si de expectantele membrilor grupului din care fac parte. Asadar,
antropologul contesta situatia pe care o sustin citiva cercetatori, care aduc in discutie asa numita
rubrica generala a culturii, notiune care se respinge prin insasi structura celor care o propun.49
Mai exact, cei care vor dori sd propund un asemenea sistem general valabil, care sa functioneze
uniform si 1n acelasi sens la nivelul multelor culturi, acesta va suferi chiar influentele culturii
cercetatorului care va coordona studiul si, care va exercita o influentd puternicd, care reiese nu
doar din modul lui de gindire, ci, mai ales, din modul in care va interpreta si stabili limitele intre
culturi. Tn ciuda complexititii acestui fenomen si a variatelor puncte de vedere antrenate in acest

subiect, exista citeva caracteristici definitorii pe care Hall le identifica in lucrarea sa, Beyond

Culture.®

*" Nicolae Panea, Antropologie sociald si culturald, Craiova, Editura Omniscop, 2000, p. 15.
“® Ibidem, p. 17.
* Edward T. Hall, op. cit., p. 13.
% bidem, pp. 16-18.
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a) Astfel, antropologul sustine cd fenomenul cultural se invata si se transmite. Mai exact,
procesul prin care individizii dintr-o comunitate invata sistemul de valori, mentalitatile, regulile
de viata ale culturii respective poartd denumirea de enculturare.®® Prin acest proces, individul se
integreaza in societate si dobindeste un sistem de norme specific mediului din care face parte.
Acestea se Invatd fie prin educatie (in formele de invatamint sau prin expunerea la un sistem
explicit de reguli), fie prin socializare, atunci cind indivizii participa la diverse evenimente
sociale, prin imitarea celorlalti membri ai societatii sau prin faptul ca se conformeaza la norme®%:
trebuie sa spui buna ziua, trebuie sa fii respectuos cu batrinii, trebuie sa mergi la scoald, sa ai un
loc de munca etc. Transmiterea culturii se realizeaza de la o generatie la alta, cu mentiunea ca nu
reprezintd un model net stabilit, ci se modifica in functie de cadrul fizic sau social, in functie de
caracteristicile psihologice ale membrilor familiei, in functie de educatie etc. Ceea ce conteaza in
acest proces este limba, considerata principala coordonata, prin faptul cd reprezintd intrumentul
prin care individul interiorizeazd valorile culturii sale. Acelasi lucru este sustinut si de Claude
Lévi-Strauss, care afirmad ca ,limbajul este faptul cultural prin excelen‘gé”.53 Tn acest sens,
comunicarea este privita ca o componenta definitorie a existentei umane si a culturii. La origini,
termenul de culturd provine din limba latina si se referd la o bucatd de pamant cultivata si,
implicit, la actiunea de cultivare a pamantului. Ulterior, termenului i s-a adaugat sensul de
crestere si ingrijire a ceva, a cuiva. in prezent, atunci cand vorbim despre culturd ne referim la
,»acel tot complex care include cunoastere, credinta, artd, moravuri, lege, traditie si alte citeva
aptitudini si obisnuinte dobindite de om ca membru al societé‘gii”.54

b) Un al doilea punct de vedere sustinut de Hall este acela ca, referitor la cultura, se poate
spune ca este un ansamblu de elemente care sint supuse schimbarii. Astfel, fiecare cultura se
caracterizeaza printr-o coerentd interna, iar relatiile dintre elementele specifice sint dinamice si
pot suferi reorganizari. Mai exact, Hall este de parere ca, schimbarile care au loc intr-un anumit
punct sau segment al culturii, determina modificari care se extind la nivel general, prin aparitia
de noi elemente, prin disparitia altora sau, prin regruparea celor care deja functioneaza in acest
cadru.”® Un exemplu identificat de antropolog face referire la timp si la spatiu, ca elemente care
corespund unor modele culturale. Mai exact, cercetarile sale s-au axat pe analiza comparativa a

diferitelor tipuri de culturi, din punct de vedere al modului in care ele interactioneaza, avind ca

principale coordonate in acest sens, dimensiunea temporala si pe cea spatiald. Pentru inceput, se

*! Andra Serbanescu, op. cit., p. 118.
*2 Ibidem.
%3 Claude Lévi-Strauss, Antropologia structurald, Bucuresti, Editura Politica, 1978, p. 433.
* E. B. Tylor, Primitive culture, vol. I, Londra, p.1, apud. Claude Lévi-Strauss, op. cit., p. 431.
% Edward T. Hall, op. cit., pp. 17-18.
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cerceteaza maniera 1n care diverse tipuri de culturi percep timpul; pentru americani timpul este
monocron, adicad indivizii manifesta seriozitate si preferinta de a face lucrurile cu rabdare, de
cele mai multe ori dupd un plan prestabilit. Pe de altd parte, timpul policron specfic spatiului
mediteraneean tradeazad implicarea indivizilor Tn mai multe lucruri in acelasi timp, fard sa
urmeze un program anume.”® Atunci cind aceste culturi interactioneazi, interferentele vizeaza,
de fapt, aceastd intretdiere intre timpul monocron si cel policron. Distinctia dintre cele doua
conceptii despre timp, functioneaza si este vizibild atit la nivelul culturilor, al organizarii lor
sociale, cit si al nivelul existentei individuale. Culturile monocronice, asa cum am vazut, pun
accent pe secventialitatea evenimentelor, motiv pentru care limiteaza indivizii si sdracesc
contextul interactiunilor interpersonale, ii determind sd gandeasca si sd perceapa realitatea intr-0
maniera fragmentara. Indivizii monocroni acordd cea mai mare importantd muncii, iar, cei aflati
in functii de conducere isi organizeaza munca in mod strict, dar fard legaturd cu activitatile
celorlalti. De cealalta parte, culturile policronice pun accentul, mai degraba pe angajamentul
individului si indeplinirea sarcinilor, decat pe respectarea unui anumit orar. In organizatiile de
tip policron, desi aparent neorganizate, colaborarea intre sefi si angajati este mai strinsa si bazata

... 7
pe relatii 1nterpers0nale.5

Spre exemplu,

Hall face aluzie la modul in care se manageriaza intilnirile de afaceri in culturile monocronice
in raport cu cele policronice. Astfel, in China sau in Germania, punctualitatea este foarte
importanta, pe cind in America Centrala si de Sud sint frecvente intirzierile, iar respectarea unei
ore la care individul trebuie sa fie prezent la o intinire nu cintareste la fel de mult ca in prima
instanta.”® Schimbarile au loc pe moment si intervin haotic in cursul zilei, in detrimentul unei
structurari coerente a timpului. Timpul este, deci, perceput diferit de la o culturd la alta; in
Argentina, Bolivia, Franta, Italia, intirzierile de 15 minute sint acceptate, in Orientul Mijlociu,
America Latind, Africa, a-1 lasa pe celdlalt sa astepte, uneori, chiar si o ora este considerat un
lucru normal, in vreme ce in unele culturi punctualitatea este consideratd o ofensa (China,
Japonia, Singapore) sau, existd si culturi in care punctualitatea este apreciata (Austria, Belgia,

Canada, Turcia, Statele Unite).*°

56 100
Ibidem.
% Daniela Mihalache, ,,Spatiul si timpul in comunicarea interculturald”. URL : <http://www.cultura.mai.gov.ro>.
%8 Edward T. Hall, op. cit., p. 18.
% Andra Serbanescu, op. cit., p. 140.
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c) Un alt punct asupra caruia Hall insista este acela ca, fenomenul cultural se poate impartdasi,
fie cd se realizeazi la nivel verbal sau nonverbal, prin semne. In ceea ce priveste primul caz, se
evidentiaza ideea importantei limbii asupra modului in care percepem realitatea. Perceptia este o
caracteristicd a culturii ca urmare a faptului cd, o societate propune un anumit mod de
interpretare a realitatii. Pentru a clarifica acestd teorie, trebuie stabilit faptul ca diferentele
comunicative care sint Intretinute de cétre cultura, se manifesta, fie la nivel lingvistic, fie la nivel
discursiv.?® Hall afirmd faptul ca limba, desi este sistemul cel mai des folosit pentru a descrie
cultura, este, prin natura ei, prost adaptata scopului dificil pe care il are in vedere. Este, asadar
»prea liniara, nu suficient de cuprinzatoare, prea lenta, prea limitata, prea constrinsa, nefireasca,
prea mult un produs al propriei sale evolutii, si prea artificiala.”®* Acelasi lucru este sustinut si
de Edward Sapir care afirma cd limba difera foarte mult in vocabulare, astfel incit distinctiile sau
precizarile care pentru unii par inevitabile, pot fi complet ignorate in alte limbi, care reflecta cu
totul un alt tip de culturd sau, intr-o ordine inversata, acestea din urma pot insista asupra unor
delimitari care par de neinteles in primul caz. Asadar, dincolo de acest nivel pur lingvistic,
sensul cuvintelor ascunde mentalitatea unui grup, a unei comunititi sau a unei societati. In acest
sens, autorul exemplificd dificultatea care existd in anumite limbi atunci cind se Incearca
distinctia dintre verbele to kill si to murder, pentru simplu motiv ca subliniaza filosofia jurifica
din cultura in care acestia apar folositi, diferentele dintre cele doud cuvinte nefiind atit de clar
conturate pentru ceilal‘gi.62 Astfel, cuvintele nu numesc realitati universale, ci realitati construite
cultural, iar vocabularul fiecdrei limbi este marcat de elementele particulare ale unei culturi,
asadar ,,vocabularul este un indice foarte sensibil al culturii oamenilor”.® Realitatile culturale la
care fac referire cuvintele sint determinate fie de spatiul georgrafic, fie de contextul istoric sau

de practicile sociale.

Spre exemplu,

Dan Stoica, facind referire la termenii care numesc emotii, observd ca, desi ei sint
corespondenti de la o limba la alta, ceea ce se intelege prin fiecare termen in fiecare cultura,

difera, uneori, diferentele fiind atit de dramatice, incit ,,ne permitem sa credem cad nu simtim cu

% Ibidem, p. 204.
¢ Edward T. Hall, op. cit., p. 57.
82 Edward Sapir, Culture, Language and Personality: Selected Essays, University of California Press, London,
1949, p. 27.
* Ibidem.
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totii aceleasi emotii”.®* Se intelege, asadar ca emotiile depind de mediul cultural, implicit de
modul n care indivizii le percep, prin intermediul limbii. Citeva exemple identificate de autor
sint termenii pe care limbile scandinave ii folosesc pentru a desemna cuvintul zapada,
aproximativ 60 de termeni pentru zapada, doar doi-trei in limbile europene si niciunul in
culturile africane, fapt ce tradeaza cite o viziune diferitd asupra lumii si a modului in care
indivizii ierarhizeazad lucrurile. Realitatea se percepe diferit in fiecare dintre cele trei cazuri, si
evidentiazd ceea ce este relevant in cultura respectiva. Prin mediul in care trdiesc, care are ca
dominanta zdpada, eschimosii au propus un numar mare de posibilititi pentru a o defini, in
numi, apelam la formula zapada+determinant si avem, astfel: zdpada batétorita, zapada groasa,
zapada inghetata, zdpadd maturatd, zdpada topitd etc. Se adauga la acest caz si alte exemple,
precum cel din limba rusa, care are multi termeni pentru a denumi cuvintul boala, limba inuita
nu are un termen pentru a exprima libertate, in limba engleza si in limba romana apar diferente
referitoare la modul Tn care sint receptate unele cuvinte precum: mutton, pork, beef, deoarece ele
fac referire la carnea de oaie, porc, respectiv de vacd, asadar nu numeresc animalul in sine.®
Zonele de semnificatii presupun interpretari diferite de la o cultura la alta. De exemplu, romanii,
vor intelege altceva prin curva peligrosa din America de Sud, care inseamna curba periculoasa,
nemtii vor intelege altceva prin cuvintul mist, care, in limba lor inseamna gunoi, iar, in Africa de
Sud, tribul zulu are 39 de cuvinte pentru a desemna culoarea verde. Dacd limbile indo-europene
cum sint engleza, germana, rusa pot fi armonizate, oarecum prin traducere, limba japoneza, spre
exemplu nu are echivalent in nicio alta limba, este extrem de ambigua, iar forma de traducere
este greoaie si greu interpretabild. Spre exemplu, verdele de la semafor, in limba japoneza poarta
denumirea de lumina albastrd, ca urmare a faptului ca, acestia nu fac distinctia clara intre verde
s albastru.®® Un exemplu care atestd faptul ci diferentele lingvistice tin de cultura indivizilor
este si un caz petrecut la ONU, in care un vorbitor de limba englezd a folosit termenul
,presupun” in declaratia sa, interpretul francez 1-a tradus prin termenul deduc, iar in limba rusa a
devenit consider. Se observa ca in cele doua traduceri s-a pierdut insasi esenta termenului, aceea
de presupunere.’” Un caz aparte, in acest sens, se referd la cum este inteles termenul acasd in
limba franceza. Dan Stoica, plecind de la orginea termenului, de la latinescul casa (ad casam),

urmdreste sd sesizeze diferentele care apar, din punct de vedere emotional, al relatiei omului cu

% Dan S. Stoica, Emotiile din romdnescul acasd, in Dan S. Stoica (ed.), Arta discursului public si discursul public
al artei, lagi, Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, 2016, p. 109.
65 1o
Ibidem.
% Diferente culturale: magia cuvintelor si a limbii vorbite, URL:< http://platinum-development.ro>.
* Ibidem.
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casa.®® Astfel, se sesizeaza faptul ca, in limba franceza, nu existd un corespondent pentru
termenul acasa, ci este adoptatd radacina lingvistica ad casm, care se va utiliza in spatiul francez
pentru a indica locul sau directia, insistindu-Se asupra posesivitatii, a celui caruia 1i apartine
locul: acasa la, in locuinta lui (chez moi, chez toi). Astfel, emotiile din romanescul acasa sint
inlocuite in limba franceza printr-o prepozitie chez, care, dupa cum afirma Dan Stoica, nu
surprinde nicio emotie, nu lasd sa se Intrevadad un sens sau o idee prin care sd trimita la termenul
acasa. El va analiza comparativ cei doi termeni, din punct de vedere al semnificatiilor pe care le
poseda iar, daca in limba franceza, prepozitia chez sta pe post de directie, de indicatie catre un
anume loc, in limba romana, termenul acasa, ca si in primul caz, indicad locul sau directia, dar
predomina ideea de afectivitate, este marcat de o doza de sentimentalism care transpare din
faptul ca, termenul, se afla, de cele mai multe ori, in legatura cu nostalgia pentru ,,a te intoarce
acasd”, sau cu imaginea arhetipald a casei pdrintesti, sau este, inclusiv pus in legaturd cu
sentimentul celui Instrdinat care va asocia casa cu cu ideea de patrie, de natiune.

Continuind analiza diferentelor dintre termenii care numesc emotii in diferite limbi, Dan
Stoica, in demersul sdu, va insista asupra profunzimii acestei problematici, in ideea de a respinge
ipoteza conform careia termenii din culturi diferite pot fi considerati asemanatori. Astfel, cele
mai multe astfel de cazuri se regidsesc in contextul globalizarii, pe internet, mai exact pe
Facebook, care are ca aspect caracteristic butoanele de interactivitate, pe baza cdrora
functioneaza sistemul de aprecieri, in functie de Like, Love, Haha, Wow, Sad, Angry.
Dificultatea de perceptie s-a manifestat, in acest caz, tot in limba franceza, din perspectiva
manierei in care francezii inteleg cele doua stari de like si love, ca urmare a faptului ca francezii
folosesc un singur verb, aimer pentru a se referi la ambele cuvinte. Tn ciuda acestui fapt, atit
francezii, cit si romanii au adoptat cuvintul like in propria limba, devenind liker in franceza si,
like, la singular, respectiv likuri, la plural, in romana.*® Tn ambele cazuri, termenii descriu
rezultatul a ceea ce se intimpla dupi ce apesi butonul de pe Facebook. In sens general, o alti
problemd a modului in care functioneaza acest sistem de apreciere de pe platforma de socializare
Facebook este faptul ca impune niste termeni care numesc emotiile resimtite de americani, insa
de mentionat este faptul ca nu toatd lumea simte la fel. Traducerile sint un fapt ascuns al culturii,
avind rol major in reprezentarile conforme cu realitatea specifica unei anumite culturi. Dan

Sperber, atunci cind a dorit sd-si traducd cartea, aparuta initial in limba engleza, si sd o ofere si

% Dan S. Stoica, Emotiile din romdnescul acasd, in Dan S. Stoica (ed.), Arta discursului public si discursul public
al artei, lasi, Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, 2016, p. 115.
% Dan S. Stoica, ,,Reading Ferdinand de Saussure. Again!” in Argumentum. Journal of the Seminar of Discursive
Logic, Argumentation Theory and Rhetoric, 2018.

26



Cultura si comunicare interculturala

francezilor, a intimpinat dificultati in modul de traducere a termenului relevance (Relevance
Theory). Mai exact, in limba franceza nu exista un cuvint pentru termenul relevant, astfel incit,
autorul a fost nevoit sa-l inlocuiasca cu cel de pertinence. Diferentele sint, insa, mai mult decit
graitoare: daca termenul relevant face referire la intelegerea unui lucru in cel mai inalt grad, la
cel mai Tnalt nivel, despre cit de adecvat este un lucru in contextul a ceea ce se aduce in discutie,
pe de alta parte, restringerea la cuvintul pertinence, ingusteaza mult aria de perceptie ca urmare a
faptului ca, termenul din limba franceza, numeste doar ceea ce este adecvat, potrivit intr-un
anumit context. Astfel, titlul lucrarii din limba engleza, Relevance Theory, va deveni in limba
franceza La pertinence, urmind ca in limba romana sa fie tradus, dupa modelul lingvistic
francez, Teoria pertinentei, desi, in acest caz, se gasesc in vocabularul roman ambii termeni, atit
cel de relevanta, cit si cel de pertinentd. Alte cazuri care arata ca unele cuvinte asemanatoare pot
desemna realitati diferite este si cel al termenului din limba engleza purple (vinat, vinetiu), care
in limba romind este purpuriu (rosu, de culoarea purpurei), sau a expresiei din limba romana om
inteligent, care poate nsemna intr-o cultura om care gindeste repede si are abilitatea de a se
exprima bine sau om care vorbeste numai dupd ce a cumpanit cu grija si este sigur de
competenta sa in domeniu. Un exemplu mai griitor, care evidentiaza cit de importantd este
cultura in perceperea lumii este cea a tribului piraha din Brazilia, care au doar trei cuvinte
numeral (unu, doi, multi), iar cercetatorii au demostrat cad oamenilor din acest trib le lipseste
chiar si abilitatea de numara de la trei in sus, ca urmare a faptului ca nu au nevoie sa numere,

~ . e n . .7
avind o viatd de vindtori nomazi. 0

1.2.2. Contactele dintre limbi

Atunci cind se desfdsoara o interactiune directd intre indivizi si grupuri apartinind unor culturi
diferite, fenomenul este denumit prin conceptul de contact lingvistic si presupune o serie de
manifestari la nivelul modului in care se realizeaza ,,influenta dintre limbi, raporturile sau
relatiile Intre limbi, interactiunea dintre limbi, intrepatrunderea limbilor, amestec al limbilor,
incrucisarea limbilor, creolizarea, metisarea, hibridizarea”.” Preocuparile in lingvistica pentru
contactele care se stabilesc intre diverse limbi au inceput sa capete amploare ca urmare a

congtientizarii faptului ca limba reprezinta un instrument prin care se pastreaza traditia unei

comunitdti, asadar detine anumite caracteristici Tn masurd sa defineascd pe fiecare dintre ele.

0 Andra Serbanescu, op. cit., pp. 206-207.
™ Victor Moraru, op. cit., p. 256.
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Termenul de contact lingvistic continua sa circule in literatura de specialitate in paralel cu multi
alti termeni ce desemneaza acelasi fenomen. Contactul dintre limbi se realizeaza, in general, prin
intermediul bilingvismului si presupune interactiunea sau interferarea limbilor, cu mentiunea ca
prezenta unor similaritdti intre acestea nu este necesard. Modificdrile care apar la nivelul
ambelor limbi aflate in contact, se pot concretiza si alt tip de abatere, imprumutul lingvistic.
Asadar, atunci cind doud limbi sint puse in interactiune directd, consecintele care apar, fie
vizeaza impunerea unei limbi, considerata mai puternicad din punct de vedere cultural, politic,
social sau economic, fie chiar disparitia uneia ca urmare a presiunii exercitate de o alta.”> Un
exemplu concludent in acest sens il constituie limba engleza care, in procesul globalizarii, s-a
impus asupra altor limbi.

La contactul cu o noud culturd, individul trdieste experiente emotionale noi, provenite din
eforturile lui de adaptare la noul mediu. Se aduc in discutie, astfel, doud forme prin care se
realizeaza aceasta interactiune si prin care se defineste impactul acesteia asupra individului:
ciocnirea culturald si socul cultural.”® Astfel, starile de incertitudine si de anxietate pe care un
individ le resimte sint provocate, fie de un contact de scurtd duratd, In care se manifesta
ciocnirea culturala dintre cultura proprie a unui individ si un nou mediu cultural, fie apar in urma
contactelor indelungate cu alte culturi care genereaza un soc cultural. Daca in prima faza, apare
ciocnirea culturald, descrisa drept un fenomen care nu produce indivizilor reactii vizibile, de
cealalta parte, socul cultural provoaca stari contradictorii puternice, care apar sub forma
anxietatii. Individul va resimti o incapacitate temporara de acomodare, deoarece in timp, el poate
dezvolta capacitati de integrare in noul mediu social, ceea ce poate avea loc intr-o perioada mai
scurtd de timp, in functie de similiaritatile pe care individul le regaseste in noua cultura in raport

cu formarea sa culturala.

1.2.3. Nonverbal si paraverbal

Plecind de la definitia comunicarii, prin care se intelege ,,orice trasmitere a informatiilor,
ideilor si emotiilor de la o entitate sociald (persoana, grup uman, colectivitate) la alta prin
intermediul mesajelor™, se evidentiaza faptul ca procesul comunicarii este unul complex in care
se Intrepatrund elemente verbale, nonverbale si paraverbale. Asa cum cele verbale difera de la o

cultura la alta, si cele nonverbale si paraverbale se afla in strinsd legatura cu spatiul cultural.

"2 Mihaela Buzatu, ,,Teoria contactelor dintre limbi; cu privire speciald asupra contactelor intre romana si engleza”,
in Philologica Jassyensi, An 111, Nr.2, 2007, p. 160.
® Andra Serbanescu, op. cit., p.273.
" Septimiu Chelcea, Loredana Ivan, Adina Chelcea , Comunicare nonverbald in spatiul public, Bucuresti, Editura
Comunicare.ro, 2005, p. 13.
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Astfel, comunicarea nonverbald poate fi modelatd, asemenea celei verbale, prin faptul ca
dispune, dupad cum afirma Septimiu Chelcea, de emitator, receptor, mesaj, canal de comunicare,
efect, feedback si context. Important este, insd, in acest caz mesajul, care ,,are o semnificatie ce
este codificatd — tradusd dintr-un cod, dintr-un sistem de semne, adecvat canalului de
comunicare si receptorului”’. Astfel decodificarea comunicarii nonverbale trebuie sa aiba in
vedere contextul cultural. In acest caz, Septimiu Chelcea stabileste o delimitare intre culturile
Tnalt contextuale precum China, Coreea, Japonia, in care se acordd o atentie deosebita
contextului in stabilirea sensului unei comunicari, si, culturi slab contextuale, asa cum sint si
culturile nord-americane, din Austria si din Europa de Nord.”® Atunci cind vorbim despre
elementele paraverbale ne referim la intonatie, debit verbal, tonul vocii, pauzele, ezitarile din
voce, si mimica, ca parti care insotesc textul verbal, fiind constrinse cultural. Dan Stoica afirma
ca ele se afla 1n legatura cu verbalul si au un rol foarte important in ceea ce priveste sensul celor
afirmate. Astfel, in India si in Pakistan, de exemplu, atunci cind se cere o bere, se foloseste un
ton descendent, in timp ce in culturile occidentale, aceeasi comandd se face pe un ton
ascendent.”” In limba japoneza, indltimea tonului variazi in functie de interlocutor (barbat sau
femeie) si de statutul sau social. Posibilele neintelegeri sau dezbateri asupra aceluiasi lucru sint
intelese, 1n cultura americana, ca o forma de interes din partea interlocutorilor, pe c¢ind in cultura
germana sau in culturile nordice, ele trec ca fiind de prost gust. Pauzele in vorbire sint percepute
ca un semn al unei firi meditative a interlocutorului, in culturile orientale, Tn timp ce Tn Japonia
prelungirea pauzei poate oferi cuvintului un sens contrar.”

De cealalta parte, functioneaza nonverbalul. Individul transmite mesaje celor din jur nu doar
prin cuvinte, ci si prin modul de infatisare, prin privire, gesturi, actiuni etc. Plecind de la ideea ca
limba si gestul au fost mult timp considerate diferite, dar, in acelasi timp o relatie intre ele a fost
mereu recunoscutd, Adam Kendon in lucrarea Language and Gesture: Unity or Duality?
cerceteaza relatia care se stabileste intre cele doud dimensiuni. Daca insistdm asupra faptului ca
trasatura fundamentald a limbajului este aceea de a fi vorbit, atunci gestul este imposibil sa fie
privit ca o parte a limbajului. Cu toate acestea, William Dwight Whitney afirma cd limbajul

5579

reprezintd ,,mijloacele de exprimare ale gindirii umane”’” (the means of expression of human

thought) si este compus, asa cum afirma acesta, din instrumentele prin care oamenii, in mod

" Ibidem, p. 14.
" Ibidem.
" Andra Serbanescu, op. cit., p. 273.
" Ibidem, p. 250.
™ william Dwight Whitney, The life and Growth of Language: An Outline of Linguistic Science, New York,
Appleton, 1889, apud. Adam Kendon, Language and Gesture: Unity or Duality?, in David McNeil (ed.), Language
and gesture, Chicago Cambridge University Press, 2000, p. 47.
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congtient, cu intentia de a-si reprezenta gindurile, folosesc gestul ca o parte a limbajului. La
rindul lor, Paul Ekman si W. V. Friesen® stabilesc cinci categorii de gesturi.

Manifestarile afective care fac referire la gesturi mimice sau corporale care insotesc o trdire
precum: tristetea, dezgustul, amenintarea, nelinistea, groaza etc. Spre exemplu, a suride sau a
ride nu are aceeasi semnificatie in toate culturile. Dacd In majoritatea cazurilor este perceput ca
exprimind satisfactia, multumirea, bucuria, in cultura japoneaza este un semn de confuzie, de
stinjeneala. Reglatorii, adica acele miscari care reglementeaza schimbul verbal intre interocutori,
cum ar fi apropierea de partener, contactul vizual reciproc, postura etc. Contactul vizual cu
interlocutorul se stabileste diferit: in Statele Unite este de asteptat ca interlocutorii sd-si sustina
privirile, in culturile asiatice interlocutorii privesc in jos, deoarece a-ti fixa privirea prea mult
asupra celuilalt este o insulta, in Africa evitarea privirii celuilalt este un semn de respect, iar in
culturile arabe, interlocutorii se privesc atent si prelungit.®’ Un alt caz este si cel al posturii pe
care o adoptam atunci cind salutam. Spre exemplu, in Japonia salutul presupune inclinarea in
fata celuilalt, in timp ce in India se saluta cu palmele lipite si cu capul inclinat, in sudul Italiei
este de asteptat sarutul pe obraz, si stringerea miinii, in timp ce in alte culturi, se practica un gest
facut cu mina dreapta ridicatda la nivelul umerilor. llustratorii, adicd miscdrile care vin in
completarea exprimarii verbale, avind rolul de a facilita intelegerea mesajului. Adaptorii, cei
care fac referire la activitatile prin care fie se realizeaza manipularea de obiecte (pix, foi, haind),
fie manipularea automata (rasucirea suvitei de par, miscarea ritmica a piciorului). Emblemele vor
avea un loc aparte in acesta categorizarea, ca urmare a faptului ca reprezinta conventii sociale
care se manifesta sub formd de semne, si desi au un echivalent ligvistic, ele pot sd substituie in
totalitate cuvintul. Ele sint determinate cultural si au un sens precis in cadrul unei anumite
societati sau al unui grup. Emblemele pot repeta, substitui, sau contrazice comportamentul

verbal &

Spre exemplu,

Un exemplu este semnul OK realizat prin formarea unui cerc cu ajutorul aratatorului si a

degetului mare, care se unesc in virfurile lor, in timp ce restul degetelor se intind spre exterior. In

8 paul Ekman si W. V. Friesen, The Repertoire of Nonverbal behavior. Categories, origins, usage and coding,
Semiotica, 1, p. 124-129, apud. Septimiu Chelcea, Loredana Ivan, Adina Chelcea, Comunicare nonverbald:
gesturile si postura, Editura Comunicare.ro, 2005, p. 36.
8 Andra Serbanescu, op.cit., p. 250.
8 David McNeil, Introduction, in David McNeil (ed.), Language and gesture, Chicago, Cambridge University
Press,Chicago, 2000, p. 12.
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cultura europeani si cea americana se foloseste pentru a arita aprobarea. In sudul Italiei, acelasi
gest al miinii, doar ca cele trei degete intinse spre exterior sint lipite, insecamna: ,,tu sei un nullo e
io ti voglio ammazzare” (esti un nimic si vreau si te ucid). In Franta, acelasi gest semnifica zero
sau nimic, Tn Japonia poate insemna bani, in Brazilia este un semn obscen, in America de Sud
inseamnd homesexual, iar pentru ocultisti, semnul are o semnificatie ascunsa, prin faptul ca
cercul format cu degetele indica zeitatea soarelui, iar cel mai mediatizat caz in acest sens are loc
in industria muzicala, unde muzicieni precum Rihanna, Beyonce, Eminem si multi altii sint

acuzati ca practica un pact cu fortele Intunericului si semnul este un simbol in acest sens.

1.3. Modelul lui Geert Hofstede

O influenta importanta in ceea ce priveste studiile actuale care vizeazd domeniul comunicarii
interculturale, o are teoria variatiei culturale propusa de Geert Hofstede. Acesta a initiat o
cercetare care a avut loc Tntre anii 1967-1973, in 72 de tari, pe baza unui chestionar care urmarea
sa clarifice diferentele care apar la nivelul diverselor tipuri de culturi.?® Rezultatele obtinute de
Hofstede arata ca, in functie de mediul in care oamenii s-au dezvoltat sau din care fac parte in
prezent, ei vor avea un comportament cultural diferit Tn raport cu cei din alte medii sociale.
Toate aceste diferente pot fi explicate tinindu-se cont de cele patru niveluri de profunzime carora
li se mai adauga inca douda mai tarziu: individualism - colectivism; distanta fatd de putere;
feminitate - masculinitate; tendinta de evitare a incertitudinii; orientarea pe termen lung si
libertatea de a-ti permite ceea ce doresti.**

La o privire mai atenta, modelul lui Hofstede, subliniazd anumite diferente culturale care se
bazeaza pe modul in care sint intelese si receptate doua concepte: desirable, facind referire la
modul in care oamenii si-ar dori ca lumea sa fie, si desired, termen care desemneaza preferintele
oamenilor pentru ei ingisi, cu mentiunea cd ,,nu corespunde, In mod necesar cu modul 1n care
oamenii se comportd cu adevarat atunci cind trebuie sa aleage'l”.85 Din aceasta perspectiva, se
impune ideea ca publicitatea tinde sa apeleze mai degraba la conceptul de desired, atunci cind

urmareste sa stabileasca diferentele culturale care se reflecta in atitudinile consumatorilor. Din

8 Sorina Dana Veiss, Ioan Abrudan, ,,Experimental Studies Based on the Model of Hofstede”, in Acta Tehnica
Napocensis — Applied Mathematics, Mechanics and Engineering, Vol. 55, Issue, 2012.
8 Geert Hofstede, The 6-D Model of International Culture. URL: <www.geerthofstede.com>.
8 Geert Hofstede; Gert Jan Hofstede, Cultures and Organizations. Software of the Mind (2nd edn), New York,
McGraw-Hill, 2005, apund. Marieke de Mooij, Geert Hofstede, ,,The Hofstede Model. Applications to Global
Branding and Advertising Strategy and Research”, in International Journal of Advertising, 2010, p. 87.
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acest punct de vedere, reiese faptul ca modelul cultural al lui Hofstede ofera anumite puncte de
referintd cu privire la manifestarile culturii, care se aplica si in publicitate, atunci cind se
interpreteaza comportamentul consumatorilor. Desi cercetarile au fost initiate catre inceputul
anilor 1970, mai multe replici ale studiului lui Hofstede au demonstrat faptul ca dimensiunile pe
baza carora sint clasificate culturile sint incd valabile. Astfel, In a doua editie a cartii
Consecintele culturii lansata in anul 2001, Hofstede adauga la modelul anterior alte 200 de studii

comparative care i-au sustinut ideile.®®

1.3.1. Individualism — colectivism:

Accentul cade pe individualism, care apare descris ca reprezentind ponderea in raport cu care
se manifesta interesele individuale, comparativ cu cele de grup. Impunator in acest caz este
pronumele personal eu, care vizeaza identitatea si dezvoltarea personald. Se intelege ca
individualismul vizeaza societitile ,,in care legaturile dintre indivizi sint haotice”®, indivizii
cautind sa fie independenti si nu sa devind dependenti de altii, ca membri ai unui grup mai larg.
In societatile individualiste, membrii se angajeaza in relatii superficiale, care nu rezista in timp,
cu mentiunea ca atunci cind se constituie legaturile intre individizi, se are in vedere, in
permanentd, avantajul reciproc. Ca urmare a acestui fapt, se incurajeaza un mod de viata solitar,
in care familiile sint, de cele mai multe ori, monoparentale, insistindu-se asupra ideii de
intimitate si de spatiu personal.

Opusul sau, colectivismul, apare in societdtile in care indivizii agreeazd ideea de apartenentd
la grup, si se pune accent pe relatiile pe care le dezvoltd membrii unei societati, apreciind drept
fundamentala, loialitatea. Hofstede mentiona ca termenul de colectivism, nu se traduce doar prin
sensul de apropiere, ci face referire la scopurile grupului si la sinceritatea dintre membrii
grupului, care primeaza in raport cu atingerea intereselor personale.® Tn cadrul acestor tipuri de
culturi, relatiile sociale care se creeaza sint profunde si, spre deosebire de primul caz, ele sint de
lungd durata, asadar presupun o organizare internd mai eficientd, in care valorile promovate fac
referire la moralitate si la viata din cadrul comunitatii. Spre exemplu, in timp ce in culturile

individualiste comunicarea se bazeaza mai mult sau mai putin pe informatie, in cele colectiviste,

comunicarea variaza in functie de roluri si de relatii sau, in functie de apartenenta si ocuparea

% Ibidem, p. 88.
8 Geert Hofstede, Managementul structurilor multiculturale. Software-ul gindirii, Bucuresti, 1996, Editura

Economica, p. 69.
% Ibidem.
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unei pozitii sociale speciﬁ(:e.89 Astfel, in cultura japoneza, publicitatea se concenteaza pe
transmiterea de sentimente pozitive In detrimentul informatiei, motiv pentru care mesajul
publicitar va transmite mai intii marca, urmind ca produsul propriu-zis sa fie prezentat mai
tirziu, decit cum se intimpli intr-o reclama tipic americand.*® Se impune n acest sens, stabilirea
faptului ca informatia adusa trebuie sa fie relevanta si in masura sa determine un cumparator sa
facd o alegere intre mai multe alternative publicitare. La aceasta se adaugd faptul cad informatia
care este relavanta pentru membrii dintr-o culturd poate sd nu stirneasca acelasi interes pentru cei
din alta cultura.

Pentru a intelege cum se reflectd aceste doud dimensiuni in cultura romana, loan Mihut si
Dan Lungescu sustin ca Incadrarea romanilor, fie ca individualisti, fie drept colectivisti rezulta in
special in urma analizei raspunsurilor pe care romanii le-au oferit in situatiile in care ar vedea un
coleg copiind, care vizeaza interdependenta dintre copii si parinti, modul de raportare la
subalterni in functie de sex, de virsta, de religie etc sau modul in care se manageriaza relatii
intrapersonale in practica organizationala roméneasca.” Astfel, populatia Romaniei a indicat, in
proportie de 70%, faptul ca respectad profilul unei societati colectiviste. Societatea romaneasca se
incadreaza asadar, in trendul celor mai multe state europene, doar un numar restrins de tari avind
valori ridicate de individualism precum Statele Unite (91).%? Referitor la aceasta caracteristicd a
romanilor, psihologul Daniel David afirma ca neajunsurile intervin din perspectiva faptului ca,
,»INtr-o societate majoritar colectivistd se gaseste cu greu cel dispus sa faca primul pas, care mai
apoi, sa fie urmat si de ceilal‘gi”.g?’ El afirma ca din politica romaneascd nu rdsar prea multe
intentii de a 1esi in evidentd, de a veni in spatiul public cu un punct de vedere diferit, ci toate
aceste incercari se concluzioneazd 1intr-o unitate care cel mai adesea insistd asupra

nationalismului.

Spre exemplu,

Cele mai la indemina reprezentari ale colectivismului se regdsesc in proteste, in care se

urmdresc intereselor indivizilor, definiti In termeni de ,,noi”. Acesta este si cazul meetingului

8 T.M Singelis. & W.J. Brown, Culture, self, and collectivist communication, Human Communication Research,
1995, pp. 354-389, apud. Marieke de Mooij, Geert Hofstede, op. cit., p. 97.
90 H

Ibidem.
% Joan Mihut si Dan Lungescu, Dimensiunile culturale in managementul romanesc. URL:
<http://www.managementmarketing.ro >.
% Andra Serbanescu, op. cit., p. 145.
% DIGI 24, Psihologul Daniel David: Poporul romdn este unul ,, colectivist”. URL: < https://www.digi24.ro>.

33



Cultura si comunicare interculturala

pro-democratie organizat de Liviu Dragnea in Bucuresti si, care a vizat asa-zisele abuzurile
facute in sistemul judiciar. Astfel, el sustine cd promoveza principiile nationaliste si interesele
tarii, fapt ce a adunat la meetingul PSD sute de persoane, pe plancardele carora se regaseste
obsesiv ideea cd, In Romania, coruptia inseamna venituri mici pentru ei. Pentru a accentua toata
atmosfera nationalista, protestul a fost acordat in note patriotice care au rasunat in boxe, in
asteptarea lui Liviu Dragnea, care sad-si sustind discursul. Pentru a intregi tabloul menit sa
sustind, in manierd colectivistd, injustitiile, Gabriela Firea, prima care le vorbeste oamenilor,
decide sa recite din Eminescu, cel care, de altfel a fost un impatimit sustindtor al conservarii
nationale. Discursul lui Dragnea este reprezentativ pentru a ilustra apelul la caracteristica
colectivistd a romanilor, venind in intimpinarea preconceptiilor oamenilor adunati la meeting,
intrucit si-a reprezentat eficient publicul cdruia i se adreseaza si stie la ce metode sd apeleze
pentru a-i convinge sa actioneze in directia urmarita de el: ,,Am speranta ca daca vom fi uniti, nu
vom fi infrinti niciodata. Niciodatd nicio tiranie nu a cistigat lupta cu propriul popor. Este

inevitabil.”%*

1.3.2. Distanta fata de putere

Aceastd dimensiune face referire la modul in care o societate trateaza problema inegalitatilor
dintre oameni. Denumirea provine din studiul realizat de psihologul olandez Mauk Mulder®® care
a Tntreprins o cercetare care se refera la distanta emotionala si la modul in care ea actioneaza, fie
ca un factor de legaturd, fie ca un separator intre relatiile care se stabilesc intre angajati si sefii
lor. In aceeasi ordine de idei, se propune o delimitare intre societitile in care distanta fata de
putere este mai mica, respectiv mai mare. Explicatiile care apar sint lamuritoare in intelegerea
manierel in care membrii unei organizatii sau ai unei institutii is1 percep pozitia in raport cu
modul in care este distribuitd puterea. In culturile in care distanta fati de putere este mici, este
promovata egalitatea si oportunitatea pentru fiecare individ, care poate accede in pozitii de
putere prin merite personale. Tot in acest caz, angajatii si isi pot exprima punctul de vedere,
chiar pot contesta hotaririle sefilor, iar, de cealaltd parte, angajatorii vor indeplini un rol
important in reducerea inegalitdtii sociale, prin incurajarea raporturilor de egalitate dintre

membrii organizatiei.

% Daniel Stefan, Mitingul PSD s-a incheiat. Momentele halucinante care ne arati cum merge propaganda. URL:
<www.playtech.ro>.
% Mauk Mulder, The Daily Power game, Leiden Netherlands, Martinius Nijhoff, 1977, apud. Geert Hofstede,
Managementul structurilor multiculturale. Software-ul gindirii, Bucuresti, 1996, Editura Economica, p. 40.
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Pe de alta parte, referitor la culturile in care distanta fata de putere este mare, fiecare individ
acceptd folosirea autoritatii drept un lucru natural. Asadar, in acest tip de societdti, predomina
ideea ierarhiei sociale prestabilite, in care implicarea angajatilor in decizii este minima, fiind
putin probabile cazurile in care acestia sint de acord sau isi infirmd, in mod direct, sefii. Raportul
de putere se stabileste prin intermediul citorva coordonate care reflecta ,,descendenta familiala,
virsta, afiliere la anumite grupuri sociale, relatii, educa‘;ie”.96 Tn acest caz, fiecare individ are o
pozitie sociala prestabilitd si clar definita, astfel incit, ceilalti sa-si poatd ardta respectul cuvenit,
iar, rolul brandurilor globale este de a accentua acest lucru, prin folosirea anumitor articole de
lux care devin necesare pentru satisfacerea nevoilor de status.”” Romania are aici un scor foarte
ridicat (90%) care indicd acceptarea unei ordini ierarhice, In care toatd lumea are locul sau, ce nu
necesita vreo justificare ulterioara. Ierarhia intr-o organizatie este privitd ca reflectand niste
inegalitatile, subordonatii asteapta sa li se spuna ce sa faca si seful este un model de autoritate.
Téri cu scorul cel mai mare sint Malaezia, Guatemala, Panama, Filipine, Mexic. Tarile cu scorul
cel mai mic sint Austria, Israel, Danemarca, Noua Zeelandd, Irlanda.®® Astfel, Romania
semnaleazd o nevoie de a avea lideri autoritari, care sd stabileascd regulile dupa care sa

functioneze societatea.

Spre exemplu,

Cele mai des discutate cazuri in acest sens, sint cele de nepotism, prin care se oferd avantaje
care nu sint bazate pe eforturile personale, ci functioneaza pe baza legaturilor de rudenie. Asa se
intimpla si in anul 2009, atunci cind Elena Basescu, fiica presedintelui Romaniei la acea vreme,
Traian Basescu, a fost aleasd ca membru al Parlamentului European, desi nu avea nicio
experienta profesionald sau politici in acest sens. In ciuda faptului ci a candidat independent,
campania electorala a fost sustinuta financiar de citre PDL, partid in care activa Traian Basescu,
iar voturile urmau sa fie cumparate sau stabilite Tn prealabil, astfel incit, Elena Basescu sa aiba o
lista de votanti care sa-i asigure sucesul in campania sa.

Pentru a intelege cum se manifestd autoritatea in cultura romana, este de mentionat conceptia

lui J. M. Bochenski care definea autoritatea drept ,,0 relatie cu trei termeni care se instituie intre

% Andra Serbanescu, op. cit., p.148.
%" Geert Hofstede; Gert Jan Hofstede, Cultures and Organizations. Software of the Mind (2nd edn), New York,
McGraw-Hill, 2005, apund. Marieke de Mooij, Geert Hofstede, op. cit., p. 89.
% Andra Serbanescu, op. cit., p.149.
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un purtdtor, un subiect si un domeniu”.*® Astfel, In orice caz, va exista o persoand care va
exercita autoritatea asupra unui subiect. Ne referim la autoritate, deoarece aceasta presupune
existenta unei ierarhii, asadar se vor realiza raporturi inegale de putere in functie de instanta care
exercitd autoritatea in domeniul respectiv. Asadar autoritatea este principiul pe baza caruia se
construiesc raporturile de ascendentd, inclusiv cele de dominiatie, daca este sa luam in
considerare faptul ca autoritatea reprezinta sistemul in care atit cel care o exercita, cit si cel care
0 accepta, se afla Intr-un raport asupra caruia au convenit ambii. Aceasta existd independent de
putere, si existd independent de apelul la fortd (strategie tipicd regimurilor autoritariste) sau de
apelul la argumente retorice.*®

Explicatiile pentru care Romania ar reprezenta un model al distantei mari fatd de putere este
si trecutul istoric, mai ales autoritatea exercitatd de catre Bisericd sau conceptia romana asupra
autoritatii, care trimite cu gindul la respectul acordat strimosilor. In ceea ce priveste textul
biblic, scopul acestuia este sa intaresca conditia de disciplinat a romanului. Se sugereaza ideea ca
Dumnezeu este singura autoritate care nu poate fi contestata, singurul care are drept asupra
Universului, dar si asupra omului. Dumnezeu este singurul care poate beneficia de o cunostere
universald, iar Incercarea de abatere de la cuvintul Domnului poate aduce pedepse imediate, asa
cum s-a intimplat in cazul lui Adam si al Evei, care au cules fructul oprit si au fost izgoniti din
Rai gi condamnati la o existentd finita. Astfel, nimic nu trece de Dumnezeu, iar respectarea
Sfintelor porunci si credinta in Iad, locul unde toate pedepsele vor fi condamnate, se releva in
existenta romanilor care trdiesc cu frica de Dumnezeu. Aceasta dogma religioasa strictd va mari

gradul in care roménul se pozitioneaza in raport cu puterea.

1.3.3. Feminitate — masculinitate

In aceastd opozitie nu se insista asupra indivizilor, ci este vorba despre valorilor dominante
dintr-o societate, din punct de vedere al indicilor de masculinitate, respectiv de feminitate, si a
relatiel dintre ele in raport cu diverse roluri sociale. Astfel, societatile de tip masculin tind sa
puna accent pe valori cum ar fi realizarea personald, eroismul, asertivitatea si recompensele
materiale, relevantd fiind, In general, competivitatea exercitatd in cadrul unei comunititi. De
cealaltd parte, femininitatea este specifica societatilor care tind sa aiba o preferintd pentru

cooperare, modestie si preocupare pentru calitatea vietii. In acest caz, societatea in ansamblu este

%93, M. Bochenski, Ce este autoritatea? Introducere in logica autoritdtii, Bucuresti, Humanitas, 1992, apud. Petru
Bejan, Hermeneutica prejudecadtilor, Editura Fundatiei AXIS, Iasi, 2004, pp. 181-182.
190 petru Bejan, op. cit., p. 154.
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mai orientatd spre consens.'™ Se intelege, asadar ca in culturile masculine se pleaca de la
preconceptia cd barbatii trebuie sa fie puternici, sa munceasca si sa fie competitivi pentru a
obtine sucesul. Un grad Inalt de masculinitate indicd faptul ca o societate este marcatd de
diferente de gen'® vizibile; barbatul are o pozitie dominanti in structurile sociale si de putere, in
raport cu femeile. Un grad redus de masculinitate nu prezinta niste diferente atit de puternic
imprimate la nivelul societatii, femeile si barbatii fiind tratati in acelasi mod, in toate aspectele
sociale. In culturile feminine este mai importanti calitatea vietii decat nevoia de a castiga si de a
avea succes.'®®

In aceasti dimensiune, Romania se inscrie pe o masculinitate moderatd cu tendintd de
evolutie spre un grad mediu. Media optiunilor esantionului in favoarea societatii cu caracteristici
pro-masculine este in jurul a 47%.' Astfel, Romania face parte din familia tarilor in care
rolurile celor doud sexe nu sint predefinite si, in care barbatii pot prelua cu usurintd
responsabilitatile domestice. Primele inversari de roluri in societate au avut loc in Evul Mediu.
Astfel, de la inceputul secolului al Xll-lea, femeia ajunge suverana, pozitie pe care barbatul o
sustine. Se impune ca motive in aceastd perioasd, cultul ,,femeii unice, initierea in misterul
dragostei, salvarea prin femeie”.'% Astazi, liberalizarea legaturilor dintre barbat si femeie au dus
la destructurarea legaturilor traditionale. Femeile 1si vor revendica pozitii mai nalte in viata
profesionald si in institutii, ierarhizindu-si diferit prioritatile: puterea si o situatie financiard buna
vor cintdri, uneori mai mult In comparatie cu vechile preocupdri ale femeii: familia, sotul,
copilul. S& nu uitam totusi ca societatea romaneasca se afla la limita dintre cele doua coordonate.
Asadar daca pe de o parte, femeile incep sa exercite tot mai multa influenta in spatiul public si sa
se afirme in pozitii la fel de inalte precum barbatii, in anumite locuri ale culturii continua sa
existe manifestari traditionale, in care barbatul este considerat capul familiei. Aceasta conceptie
existd inca din Evul Mediu, iar, in Grecia Antica, Aristotel defineste cei trei mari stilpi de care
depinde sfera domestica si a caror autoritate nu poate fi pusd la indoiala ca fiind: stapinul, sotul
si tatil. Astfel, asupra femeii se exercitdi dominatia barbatului. In ceea ce priveste ierarhia
crestind, ea respectd de asemenea modelul celei familiale. Astfel, barbatul este capul, stapinul,
domnul, monarhul in societatatea romaneasca. Superioritatea lui este atestatd de textul biblic si,

este sustinutd de faptul ca Dumnezeu a creat, mai intii pe Adam, iar din coasta acestuia a facut

1% Hofstede Insight, The 6 Dimension of National Culture. URL: <www.hofstde-insights.com>.
192 Este necesard, in acest caz, distinctia dintre gen si sex. Astfel, sexul face referire la caracteristicile biologice si
fiziologice, 1n timp ce genul se refera la constructia sociala a masculinitatii si feminitatii.
103 Geert Hofstede, The 6-D Model of International Culture. URL: < www.geerthofstede.com >.
1 Joan Mihut si Dan Lungescu, Dimensiunile culturale in managementul romanesc. URL:
<http://www.managementmarketing.ro >.
1% petru Bejan, op. cit., p. 164.
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pe Eva, care trebuia sa fie supusa barbatului. Se evoca asadar, ,Intlietatea fortei, virstei,
competentei sociale, faptul de a fi purtator al numelui si continuator al tradijciei.”lo6 Daca am
incerca sa explicam de ce este asa, am gasit o explicatie logica prin principiul identitatii: ,,a nu
este identic cu non-a”. La aceasta se adauga si cliseul clasic ,,Barbatii sint de pe Marte, iar
femeile de pe Venus”. Astfel, pe lingd faptul ca propun niste delimitari lipsite de fundament,
aceste clisee obligd la o conformarea a individului, prin repetarea obsesivd sau prin

implementarea in gindire, de la virste fragede.

Spre exemplu,

Acest tip de stereotipuri s-a raspindit pretutindeni, dar, cu toate acestea, exista si miscari de
constringeri ale acestori practici la nivel social. Asa se intimpla si in cazul campaniei Always
#LikeAGirl — Unstoppable. Reclama se construieste asemenea unui test de intrebari care este
adresat atit fetelor, cit si femeilor si surprinde problematica adusa in discutie, din perspectiva
faptului ca urmareste sa expuna constringerile resimtite de persoanele de sex feminin in spatiul
public. Scopul principal al campaniei a fost si identifice principalele stereotipuri cu care se
confruntd femeile 1n societate, fie ca este vorba de locul de munca, de preconceptiile traditionale
legate de rolul femeii in cadrul familiei si al societatii sau de relatiile pe care le dezvolta cu
persoanele de gen masculin si modul in care sint percepute. Principalul stereotip care domina a
preluat insusi titlul campaniei #LikeAGirl (Ca o fatd), scopul principal fiind de insufla acestei
fraze un nou sens, acela ca inspira incredere, putere si nu se subclaseaza nicidecum persoanelor
de sex masculin. Asadar s-a incercat o abatere de la conotatia sa initiala, care era mai degraba
incriminatorie si defdimadtoare la adresa femeilor.

Raspunsurile sint relevante din perspectiva faptului ca aduc in atentie stereotipurile de gen
care functioneazi in societate. In functie de raportul intre sexe, Ervin Goffman realizeazi in ceea
ce priveste domeniul publicitar, un studiu in care include 500 de reclame, in urma caruia
stabileste trei categorii: reclame traditionale, reclame inversate din punct de vedere al sexului si
reclame neutre.’” Astfel, daci reclamele traditionale trimit la stereotipuri specifice unei
societdti, cele inversate propun o noud perspectiva. Reclamele neutre nu respecta asteptarile unui
stereotip cultural, cu toate acestea nu urmdresc sa intre in contradictie cu acesta sau cu asteptarile

consumatorilor. Avind in minte aceste categorii, am putea incadra reclama propusa spre analiza

1% 1hidem, p. 159.
97 Ervin Goffman, Gender Advertisments, Harper and Row, Macmillian, New York, London, p. 173 apud.
Madalina Moraru, Mit si publicitate, Bucuresti, Nemira, 2009, p. 136.
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n cea de-a doua categorie, care propune o noua abordare a stereotipului. Astfel, spotul publicitar
se concentreaza In jurul raspunsurilor pe care fetele sau femeile le acorda si care se dovedesc
revelatoare Tn ceea ce priveste preconceptiile din societate referitoare la persoanele de sex
feminin: de la fetita care spune cd ,mereu sint baietii cei care salveaza fetele in povesti”, la
femeile care vorbesc despre cit de mult s-au schimbat atunci cind au ajuns la pubertate. Acestea
sint rugate sa scrie pe o cutie de carton inchisa, simbol al limitelor care sint impuse femeilor, tot
ceea ce cred ca defineste femeile in societatea contemporana, desigur, in conceptia proprie a
fiecaruia, in functie de experientele pe care le-au avut, de mediul in care au trdit sau trdiesc, in
functie de educatie, in relatiile de interactiune pe care le-au dezvoltat. Astfel, stereotipurile care
se extrag in urma acestui experiment si care vin sa tradeze faptul ca inca mai traim intr-o lume
misogina sint: ,,Fetele ar trebuie sa fie perfecte”, ,,Nu sint puternice”, ,,Nu pot fi curajoase”,
,Fetele nu pot juca basketball”, sau sint ,urite, ,,nu sint vrednice”, ,prea incete”, ,,prea
emotionale”, ,gdlagioase”, ,jincompetente” si lista continud. Interviurile sint intercalate cu
statistici dintr-un studiu Always, cum ar fi faptul ca 72% dintre fete considera ca societatea le
limiteaza. Spotul publicitar introduce, de asemnea un nou hastag #Unstoppable, prin care, fetele
sint Incurajate sa-si impartdseascd povestile sau sa vorbeasca despre cum le afecteaza societatea
dezvoltarea si care sint limitele de care s-au lovit, sau refuzurile pe care le-au intimpinat ca
urmare a faptului ca sint femei. Reclama Always #LikeAGirl Unstoppable a fost lansata in timpul
summit-ului de incredere Always #LikeAGirl (Always #LikeAGirl Confidence Summit) care a
avut loc in New York, in 7 iulie 2015.)® La intilnire au participat mai multe femei, care sint
figuri reprezentative in spatiul public si care au dorit sa transmitd mesajul cd femeile au puterea
de a face mai mult decit ceea ce le impunea societatea, ele servind, in acest sens, prin puterea
propriului exemplu. Acesta este si cazul lui Maissie Williams, actrita care o interpreteaza
personajul Arya Stark in serialul Games of Thrones si, care este un neobosit sustinator al
drepturilor femeilor. Aceasta afirma ca ,,este important ca femeile tinere sd se simtd sustinute si
motivate sd-si urmeze pasiunile”.109 Spre exemplu, studiul realizat de Always a ardtat ca doar
19% dintre femeile cu virste cuprinse intre 16 si 24 de ani apreciau sintagma ,,ca o fata” ca avind
conotatii pozitive, urmind ca dupa ce, acelorasi persoane le-a fost araatat spotul publicitar
realizat de cei de la Always, perceptia acestora sd se schimbe intr-o proportie mare, mai exact
76% au afirmat ci nu mai considera fraza ca fiind defiimitoare la adresa femeilor. Tn ceea ce

priveste persoanele de gen masculin si acestia au participat la studiu, urmind ca dupa ce au fost

198 Rheana Murray, Massie Williams on self-confidence and what it means to be #LikeAGirl. URL:

<www.today.com>.
1 Ibidem.
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expusi spotului publicitar s reiese cd 2 din 3 barbati se vor gindi de doua ori inainte de a acorda
sintagmei o conotatie negativé.llo

Petru Bejan, intelegind ca lumea se construieste pe baza unui discurs contradictoriu, va insista
cu precddere asupra celui dintre femei si barbati, construit pe prejudiciile de gen, masculine si

feminine.*!

Traim, asadar intr-o societate in care femeile isi discuta drepturile pe de o parte, iar
pe de alta parte predomina discursul barbatesc impregnat de prejudecdtile misogine. Astfel, se
identifica o tendintd tot mai vizibild, in care se incearcd o deconstructie a superioritatii
masculine, care i-ar reveni barbatului in mod fraudulos, prin cauzarea unor actiuni represive la

adresa femeilor.**?

Masculinitatea excesivd care a marcat societatea traditionald, apoi Ewvul
Mediu, se manifesta si astazi. Ca urmare, in tarile calde, soarele este perceput ca fiind feminin si
este, cel mai adesea, depreciat, in timp ce luna, opusul sau, consideratd a fi de gen masculin,
stirneste sentimente favorabile. Si 1n cultura americand se intilneste aceastd opozitie, asa cum
este si cazul denumirilor pe care indivizii americani le acorda taifunurilor sau uraganelor, care
sint raportate la feminitate, inteleasd ca o forma ce provoacd nenorociri in lume.'*® Istoria
dovedeste faptul ca barbatii au fost vreme indelungata teoreticienii prin definitie, iar, societatea
organizata de ei, pind la mijlocul secolului al XX-lea, a fost una care a functionat pe baza de
distinctii intre valorile care revin barbatului, considerat un factor care domina in societate in
raport cu cele care revin femeile, caracterizate prin adjective precum: supusd, delicatd. Acest
punct de vedere este sustinut de Simone de Beauvoir, care afirma ca nu modul in care ne nastem,
fie ca barbat, fie ca femenie, determind aceste raporturi, ci cd discrimindrie sint intretinute de
catre barbati, prin apelul la fortd si la intentia de stapinire.”* Astfel, intentia de emancipare a
femeilor este absolut necesara, prin impunerea unor valori care sa fie recunoscute si acceptate in
societate, astfel incit, discursul feminist trebuie sa fie radical si constructiv, in acelasi timp.

O forma prin care se poate institui o imagine favorabila femeii este, adesea, apelul la proteste,
prin care acestea isi reclama drepturile. Un exemplu in acest caz este miscarea #MeT0o0, care 151
propune sa opreascda hartuirea si violenta sexuala impotriva femeilor. Este vorba despre
,scandalul Wenstein”, care a fost mediatizat dupa ce publicatii precum The New York Times si
The New Yorker au publicat articole in care tot mai multe femei sustineau faptul ca au fost
hartuite sexual de catre producatorul de film Harvey Weinstein. O figura aparte in acest scandal

este cea a actritei Alyssa Milano, care le-a cerut persoanelor care au trecut prin aceeasi

110 Case Study: Always #LikeAGirl, 12 octombrie, 2015. URL: <https://www.campaignlive.co.uk>.

11 petru Bejan, op. cit., p. 249.

2 Simone de Beauvoir, Al doilea sex, Bucuresti, Editura Univers, 1998, apud. Petru Bejan, op. cit., p. 250.

113 petru Bejan, op. cit., p. 251.

!4 Simone de Beauvoir, Al doilea sex, Bucuresti, Editura Univers, 1998, apud. Petru Bejan, op. cit., p. 256.
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experienta sa publice comentarii la postarea sa de pe Twitter, in care sa foloseasca hashtag-ul
#metoo (si eu). Mesajul initial publicat de actritd a primit peste 37.000 de comentarii, iar
hashtag-ul #MeToo0 a devenit pe Twitter, cel mai des folosit in Maria Britanie si Statele Unite ale
Americii.*®® Ulterior, miscarea s-a raspindit si pe celelalte platforme de socializare precum
Facebook si Instagram, transformindu-se ntr-o miscare de proportii uriase, care s-a extins si in
alte tari, in care, femeile povesteau, folosind hasthtag-ul MeToo (adaptat in fiecare tara sub
denumirea de #BalanceTonPorc, #QuellaVoltaChe, #YoTambien, #Ana_kaman si multe alte
forme), povestile in care au fost nedreptatite sau discrimitate la locul de munca. Se aduce n
discutie, asadar o mare disfunctie a societatii prezente, in care femeile se simt discriminate,
neapreciate si aflindu-se ntr-un raport inegal de putere in raport cu barbatii. S-a pornit de la
cazul care a izbucnit in lumea filmului, acolo unde vedetele, dintre care amintim pe Angelina
Jollie, Gwyneth Paltrow, Jennifer Lawrence, Uma Thurman si multe altele au dat glas limitarilor
cu care se confruntd femeile din toatd lumea. Astfel, povestea a devenit un protest la adresa
barbatilor, mai exact la adresa comportamentului pe care barbatii il au fatd de femei, dar si o
revolta in ceea ce priveste dezechilibrul de putere. Astfel, povestea nu mai este doar despre un
barbat, Harvey Weinstein, cel care si-a folosit puterea si a discriminat persoanele de sex
feminin, ci devine un caz general, in care producatorul serveste ca exemplu, pentru numeroasele
situatii care au loc In fiecare tara si vizeaza fiecare femeie care este nedreptdtitd de catre colegi,
de catre seful de la locul de munca si lista poate continua, dacd privim la nivel general, in afara
mediului de muncd. Multi au vazut in acest caz, o intimplare mai veche, initiatd de Tarana
Burke, care raspindea acest mesaj celor care au fost supusi traumei. Miscarea acesteia nu a avut
acelasi impact ca cea a Alyssei Milano, deoarece in cazul recent, contextul a fost diferit.
Internetul a oferit un suport mult mai avantajos prin care miscarea a putut sd aiba efecte si sa
obtini rezultate remarcabile, la nivelul multor tiri. In online, evenimentul s-a rispindit rapid si a
ajuns la un numadr tot mai mare de persoane care au putut interactiona si impartasi experiente
personale in acelasi loc, atit cit sa fie vizibile si sa devinad declaratii (Statement) care, luate ca un
tot unitar, sa poatd produce o schimbare. Miscarea MeT00 a fost desemnata ,,persoana anului
20177 de catre revista americana Time, aceasta reprezentind o miscare sociald cu o evolutie si

efecte rasundtoare, care a implicat sute de femei. Astfel, persoanele care au initiat si sustinut

aceastd miscare impotriva hartuirii sexuale se vor reuni intr-un clip video denumit Silence

115 Adelina Miricine, #MeToo: Campania prin care milioane de persoane isi povestesc online propriile experiente
de hartuire sexuala. Migcarea a luat amploare si in Romdnia. URL: <www.adevarul.ro>.

41



Cultura si comunicare interculturala

Breackers.!*®

Miscarea MeToo a facut clar faptul ca este posibild solidaritatea intre femei,
recunoasterea suferintei comune care scot in evidentd, in cel mai clar mod posibil, o noua
convingere: misoginismul. in urma declaratiilor prilejuite de campania MeToo, CNN a facut
publice unele statistici din care reiese faptul ca 35% dintre femeile din intreaga lume au trait
episoade de violenta fizicd sau sexuald, iar, 120 de milioane de femei au fost supuse actului
sexual impotriva propriei Voin‘ge.117 Aceastd isterie generata in online a antrenat, asa cum era de
asteptat, puncte de vedere opuse; pe de o parte cei care sustin miscarea, iar, pe de altad parte, cei
care o criticd si se opun considerind-o un nonsens. Ideea centrald a miscarii anti-MeTo0 este ca
femeile care au facut un pas in fatd si au vorbit despre experientele lor trebuie sa-si asume mai
multd responsabilitate pentru aceste situatii si, sd nu apeleze doar la o forma retorica de protest
online. Acest tip de gindire tine de o traditie morald indelungatd, una compatibilda cu
capitalismul, in care responsabilitatea personala, independenta si dorinta de a rezista greutatilor
sint percepute ca virtuti valoroase.’*® Astfel, din punct de vedere al opozitie este importanti
rezolvarea propriu-zisa a problemei, nu aceasta forma de protest. Miscarea este strabatuta de
douad aspecte de gindire, cu privire la cui apartine responsabilitatea pentru abuzul sexual: daca 1i
revine femeii care trebuie sa reziste si sd depaseascd misoginismul, fie este o responsabilitate
colectiva care revine fiecaruia dintre noi, aceea de a elimina asemenea manifestari, modalitatea
prin care scandalul putea fi prevenit de la bun inceput. Dintre cei care fac parte din prima
categorie si se aliaza fenomenului anti-MeToo face parte si Roman Polanski, cel care I-a rindul
sau a fost implicat intr-un scandal sexual. Acesta sustine, intr-un interviu acordat Newsweek ca :
,Miscarea #MeT00 mi se pare o isterie colectiva din genul celor care pun stapinire pe o societate
din cand in cand“**® Este, in conceptia sa, 0 miscare naiva, lipsita de importantd care nu va reusi
sa schimbe modul in care functioneaza societatea prezenta, si, care, intr-un final, se va plafona.
Incercarile de a calma eco-urile acestei miscari in rindul femeilor din Romania s-au intemeiat pe
ideea ca femeile din spatiul romanesc imita niste actiuni care s-au petrecut si au implicat, in mod
special lumea cinematografiei, fard sa fie probatd certitudinea lor si fard legdturd cu spatiul

romanesc. Femeile din Romania care s-au implicat Tn aceasta campanie sint: jurnalista Oana

Dobre Dimofte, creatoarea de moda Catinca Roman, actrita Maia Morgenstern, scriitoarea Ana

118 Stephanie Zacharek, Eliana Dockterman si Haley Sweetland Edwards, Time. Person of the Year 2017. URL: <
http://time.com>.
117 Meera Senthilingam, Sexual Harrassement: How it Stands around the Globe. URL:
< https://edition.cnn.com>.
18 Moira Donegan, How #MeToo revealed the centrral rift with feminism today. URL:
<https://www.theguardian.com>.
9 Dragos Cojocaru, Polanski: #MeToo, o isterie, colectivi. URL: < http://suplimentuldecultura.ro>.
42


https://www.facebook.com/maia.morgenstern.5/posts/10155674060246291
https://www.facebook.com/ana.barton.7/posts/1428420547226102

Cultura si comunicare interculturala

Barton, cintareata Andreea Balan, Sore, senatoarea Florina Presadd si multe alte femei care au
decis sa faca aceste experiente publice.

Astfel, miscdrile din Romania sint percepute ca o forma de mimetism social, care crecaza
ambiguitatea prin faptul ca suferd influenta unor modele incerte si, oricum, cu efect doar la nivel
international. Mai sint si puncte de vedere extreme, asa cum se intimpla in cazul presedintelui
rus, Vladimir Putin, care afirma ca miscarea MeToo este, de fapt o conspiratie, care nu-si are

120

locul in campania media, ci in sdlile de judecatd.” Malcolm Gladwell, un celebru jurnalist si

scriitor american, intelege acest fenomen ca fiind o epidemie. El aduce in discutie ceea ce se

numeste the tipping point***

(punctul critic), mai exact instanta care a contribuit la transformarea
unui fenomen obisnuit Intr-o crizd a societatii. Scandalul ,,Weinstein” este doar punctul critic
care a declangat aceasta epidemie. Desi asa cum afirma si Roman Polanski, au mai fost si alte
scandaluri asemanatoare in trecut, niciunul nu a provocat asemenea efecte puternic sustinute de

femei din toata lumea.

1.3.4. Tendinta de evitare a incertitudinii

In ceea ce priveste tendinta de evitare a incertitudinii, aceasta dimensiune nu are nimic in
comun cu evitarea riscurilor, care, cel mai adesea sint exprimate sub forma unor probabilitati sau
a unor evenimente anume care urmeaza sd aiba loc, ci ea se refera, pe de o parte la anxietatea si
neincrederea in fata necunoscutului si, pe de alta parte, la dorinta de a avea obiceiuri si ritualuri

1.2, La nivelul unei societati, evitarea incertitudinii se manifesta

fixe si de a cunoaste adevaru
formal, prin incercarea reducerii gradului de imprecizie al realitatii, cu ajutorul a trei
instrumente: dreptul, religia si tehnologia.’”® Se distinge asadar, la un capat al axei, un nivel
crescut de evitare a incertitudinii, care indica faptul ca tara are o toleranta scazuta la ambiguitate,
motiv pentru se impun forme specifice de reglementare prin care se introduc anumite norme, si,
inclusiv comportamente determinate de aceste norme. Pe de altd parte, la celalalt capat al axei se
manifestd un nivel redus de evitare a incertitudinii, care indica faptul cd o societate este
caracterizata prin mai multd toleranta, fiind mai putin orientatd spre reguli, asadar acceptd mai

usor schimbarea. S-a observat ca in raport cu anxietatea si cu riscurile la care indivizii se expun

se poate oferi o imagine mai clard asupra modului in care o societate reactioneaza atunci cind se

120 Stefana Radu, Putin sugereazd cd miscarea #MeToo este o conspiratie mass-media. URL:

<https://ww.adevarul.ro>.
12 Malcolm Gladwell, The Tipping Point. URL: <www.newyorker.com>.
22 |bidem.
123 Geert Hofstede, Managementul structurilor multiculturale. Software-ul gindirii, Bucuresti, 1996, Editura
Economica, p. 132.
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confruntd cu incertitudinea. Astfel, in tarile in care evitarea incertitudinii este mare, oamenii sint
caracterizati ca fiind mai mereu ocupati, emotionati, avind un grad crescut de agresivitate, si
actionind in asa fel Incit sa evite situatiile sau evenimentele care nu pot fi preconizate, prin
impunerea unei structuri la nivelul organizatiilor sau al institutiilor, dar si al relatiilor care se
dezvolta intre ei. Cind incertitudinea este acceptata si este consideratd drept un aspect ce tine de
viata de zi cu zi, oamenii sint perceputi ca fiind mai calmi, mai disusi sd accepte schimbarile
sociale, avind o atitudine relaxatd fata de riscuri si de nesiguranta, dar predominant in aceasta
situatie este sentimentul de apatie fatad de munca, care este considerati o necesitate.’** Tn ceea ce
priveste societatea autohtona, aceastd este definitd de un grad relativ ridicat de evitare a
incertitudinii. Aceastd dimensiune se coreleaza cu gradul scazut de individualism, nivelul extins
de sardcie (nesigurantd sociald), ortodoxia si multi alti factori. Alaturi de Romania, mai exista
indici de incertitudine ridicati si in tarile latine, in Japonia si in tarile de limba germanélzs, care
mentin codurile rigide de credintd si conduitd si sint intolerante fatd de comportamente
»heortodoxe” si fata de ideile noi. Se are in vedere evitarea incertitudinii, dar si dimensiunea

individualism/colectivism, atunci cind se face trimitere la tipul de familie specific unei societati.

Spre exemplu,

Intr-o societate preponderent colectivist, asa cum este si cazul Romaniei, este de preferat
situatia in care o familie respectd modelul traditional fiind alcatuita din doi parinti de sex opus si
copiii lor. Un exemplu potrivit pentru a ilustra aceastd situatie, este si cel aparut in presa si, care
face referire la cazul unei mame, Raluca Zdrobis, care a povestit cum a fost discriminatd pentru
ca este mama singura. Aflindu-se la un cinematograf din Bucuresti, aceasta a cerut la casa de
bilete pachetul Family, pentru ea si cei doi copii. Problema in acest caz a fost cauzata de modul
in care femeia si casierii cinematografului se raportau la acelasi concept: familia. Daca Raluca
Zdrobis respecta modelul individualist, fiind o mama singura care are grija de cei doi copii ai sdi,
societatea colectivista se bazeazd pe ideea de familie traditionala, motiv pentru care biletele
Family ilustreaza intocmai acest criteriu, fiind acordate doar familiilor formate din doi adulti si
unul sau doi copii. Cu toate ca cinematograful a acordat, ulterior o declaratie in care a sustinut
ca denumirea Family este una generica si nu restringe, in vreun fel, raportarea la un anumit tip

de familie, se intrevad in societatea roméaneasca urmele gindirii traditionaliste si atunci cind se

124 Ibidem, pp. 136-139.
125 Andra Serbanescu, op. cit., p.147.
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doreste modificarea Constitutiei, in sensul in care familia sd nu mai fie denumita drept ,,uniunea
dintre soti”, ci ,,uniunea dintre un barbat si o femeie”. In acest context, familiile formate din
mama si unul sau mai multi copii, cele formate din tatal si unul sau mai multi copii, sau, cele
formate din bunici si unul sau mai multi nepoti, nu mai sint acceptate ca facind parte din sfera
cuvintului familie. Asadar, evitarea incertitudinii transpare 1n aceasta Incercare de conservarea a
modului de organizare traditional al societdtii, in care minoritatile precum persoanele gay sint
respinse. Se impun, asadar forme de reglementare care sda induca sigurantd, asa cum este si
initiativa modificarii Constitutiei, care, atunci cind a fost adoptatd in Camera Deputatilor, a avut
sustinerea a trei milioane de cetateni.'?® O figura care incurajeaza sporadic aceste intentii de a se
formula explicit ce fel de casdtorii sint acceptate 1n spatiul romanesc este cea a presedintele PSD,
Liviu Dragnea. Intrucit decizia privind implementarea noilor prevederi intirzie si apara,
politicianul explicd necesitatea unui referendum, incercind, astfel sa fie reprimate orice intentii
de legiferare a casatoriilor intre persoane de acelasi sex. Liviu Dragnea adopta punctul de vedere
al Bisericii Ortodoxe Roméne care sustine cd, in contextul contemporan al societatii, familia
naturald reprezintd singura modalitate de identitate, prin intermediul cdreia se poate face fata
noilor forme de gindire in ceea ce priveste modul in care este perceputd uniunea dintre doi
indivizi. Astfel, Patriarul Daniel al Bisericii Ortodoxe Roméne afirmad ca ,,familia umana

naturald nu poate fi Inlocuitd cu niciun substitut sau model artificial. "%’

Liviu Dragnea sustine
initiativa din ianuarie 2016, a preotilor care si-au propus sa stringd semnaturi astfel Incit sa fie
revizuita Constitutia. Politicianul promoveaza si in prezent eforturile Bisericii, modalitate prin
care, acesta Tncearca sa obtind sprijinul Bisericii in politica.

Culturile sint diferentiate puternic prin modul in care gestioneaza situatiile imprevizibile,
adica situatiile de incertitudine, motiv pentru care, pe de altd parte, Curtea de Justitie a Uniunii
Europene cere Romaniei sa recunoasca casatoriile intre persoanele de acelasi sex. Mai exact,
este vorba despre recunoasterea casatoriei dintre Relu Adrian Coman si Robert Clabourn
Hamilton, doi bérbati homosexuali care s-au casatorit in Belgia. Problema este rezultatul
solicitarii cetdteanului roman Relu Adrian Coman de a-i fi acordat dreptul de a locui in spatiul
romanesc, sotului sdu de acelasi sex. Reglementarile sustinute de Curtea de Justitie a Uniunii

Europene sint graitoare. Astfel, desi statul romin nu a dorit sa acorde drept de sedere

americanului, prevederile Curtii europene au decis ca perechile de acelasi sex casatorite in afara

125 paul Dumitrescu, Dragnea, anunt privind referendumul pentru familie, URL: <https://www.cotidianul.ro>.
127 preafericitul Parinte Daniel, Patriarh al Bisericii Ortodoxe Romdne, Patriarhul Romdniei indeamnd la
sustinerea familiei traditionale, formata din barbat si femeie. URL: <https://m.crestinortodox.ro>.
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tarii vor fi recunoscute in Romania.'® Cu toate ca statele membre ale Uniunii Europene au
dreptul de a autoriza sau nu, cdsdtoria intre persoanele de acelasi sex, ele nu pot impiedica un
cetatean, membru al Uniunii, s locuiascd impreund cu sotul sdu. Astfel, Romania se afld in fata

unei situatii ambigue care nu reuseste decit sa agraveze starea de incertitudine a indivizilor.

1.3.5. Orientarea pe termen lung

Aceastd dimensiune, denumita si dinamism confucianist'?®

, ca urmare a faptului ca intruneste
toate valorile care se regasesc in invataturile lui Confucius, este analizata prin raportare la
schimbadrile care au loc intr-o societate si reflectd modul in care diverse comunitdti, fie sint
orientate spre trecut, fie sint deschise spre noi alternative, care se gasesc in prezent sau in viitor.
Asadar, orientare pe termen scurt este caracterizatd prin ,,sigurata personala si stabilitate, respect
pentru traditie, reciprocitate in saluturi, favoruri si cadouri”**, in timp ce in culturile orientate pe
termen lung conteazd ,perseverenta, organizarea relatiilor prin statut si supravegherea
functiondriii acestora, cumpitarea, detinerea sentimentului de rusine”.™*" Se intelege, astfel ca in
culturile orientate pe termen scurt se prefera mentinerea traditiilor si a normele dobindite in
timp, dar si promovarea competitiei si a rezultatelor rapide, fapt ce ingreuneaza performanta in
domeniile de activitate. De cealalta parte, orientarea pe termen lung incurajeaza economia,
inteleasa ca o modalitate prin care societatea se poate adapta schimbarilor care apar in viitor.
Sint promovate angajamentele pe termen lung care urmeazd sa fie concretizate in rezultate
financiare viitoare, asadar afacerile se dezvoltd greu, dar au mai multa siguranta de succes decit

132 3 : < . A :
% In ceea ce priveste aceasta dimensiune, Romania a inregistrat un scor mediu

n cazul anterior.
al orientarii pe termen scurt, de 52% >, caracteristica ce releva faptul ca indivizii imbratiseaza
valorile traditionale in acceasi masura cu gindirea progresistd. Asadar, societatea romaneasca se
afla la granita dintre orientarea spre trecut si ideea obtinerii unor posibile beneficii in viitor.
Atunci cind ne referim la valorile traditionale, cultura roméneasca este caracterizata de doua

mari curente antitetice: pe de o parte a suferit influenta Orientului, iar, pe de altd parte este

128 Sinziana lonescu, Curtea Europeand de Justitie a decis: cuplurile gay casdtorite au libertatea de a circula ca
soti, URL: <https://m.adevarul.ro>.
129 Geert Hofstede, Managementul structurilor multiculturale. Software-ul gindirii, Bucuresti, 1996, Editura
Economica, p. 194.
9 Ipidem.
L Ibidem.
132 Hofstede Insight, <www.hofstede-insight.com >.
133 Mihnea S. Stoica, Geert Hofstede: ,, Internetul ne transforma ca indivizi, dar nu ne schimbda din ounct de vedere
cultural. URL: <www.revistasinteza.ro>.
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prezenta influenta Occidentului. Cu toate acestea traditionalul se traduce intr-0 orientare spre
pitoresc, care ,,poate sd invadeze in sens creator toate domeniile de manifestare ale vietii

spirituale si culturale.”*3*

Spre exemplu,

Lucian Blaga descrie imaginea romanilor ca fiind ilustratd in papusile etnografice, una dintre
metaforele culturii. ,,Papusa in costum national”**® mai are, inci, efect si in prezent, ilustrind o
imagine vie a ecourilor vremurilor trecute, fiind, fie de vinzare in tirgurile si magazinele de
suveniruri, fie pe copertile cartilor si ale revistelor. Papusile evoca imaginea locuitorilor si, odata
Cu ea, cultura respectivd, care se distinge prin infatisarea si detaliile vestimentare distincte.
Acelasi ,,duh al pitorescului”, asa cum il mai numeste Blaga, se mai observa si la nivelul
modului de constructie al caselor romanesti care ,,sint mai liber laolalta, ele sint despartite si
distantate prin gradini, au pridvoare imprejur si ferestruici asa de joase, cd poti vedea totul
induntru.”** Despre pitoresc vorbim si atunci ne referim la creatiile populare, la superstitii sau la
proverbe. Asadar, acest instinct al conservarii modelelor traditionale se manifestd de acum multe
secole, de cind romanii au luptat pentru supravietuire, infruntind diverse popoare, tradus si prin
faptul c@ societatea roméneascd are un procent mare al constringerii, asadar tinde sd se
conformeze regulilor, rare fiind cazurile in care ea participa la o miscare atit de radicala cum a
fost cea Tmpotriva comunismului din 1989. O expresie a traditionalului, povestit si rememorat
pentru a servi drept invatatura sau model in spatiul prezent este balada Miorita care descrie
existenta poporului romén in vremurile trecute, prin pastorit. De cealaltd parte, atunci cind vine
vorba de o distantare de traditional si o orientare pe termen mai lung, spre viitor, romanii
gindesc, mai degraba actiunile lor, pe un plan nu foarte indepartat. Astfel, un intr-un studiu
realizat de OTP Bank si FinZoom.ro, s-a demonstrat faptul aproape trei sferturi dintre roméani nu
realizeaza un plan financiar in functie de care sa-si organizeze cheltuielile, motiv pentru care,
ntr-o situatie economica de urgenta, care ar putea aparea in viitor, acestia nu detin economii Sau

s A 137 . . o . .o ..
0 solutie in acest sens.”*’ De asemenea, acestia nu au nici planuri de economii pentru pensii,

B34 Lucian Blaga, Spatiul mioritic, in Opere 0. Trilogia culturii, Minerva Bucuresti, 1936/1985, apud. Andra
Serbanescu, op. cit., p.317.
35 Metaphors for ”Culture”. URL: < http://www.culture-at-work.com>,
3 Lucian Blaga, Spatiul mioritic, in Opere 0. Trilogia culturii, Minerva Bucuresti, 1936/1985, apud. Andra
Serbanescu, op. cit., p. 318.
Y7 Romanii isi planifica prost banii si nu economisesc pentru pensii, educatie sau urgente - studiu. URL:
<www.ziare.com>.
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pentru eventualele cheltuieli medicale sau un buget care sda acopere educatia copiilor. Astfel,
preocuparile financiare pentru viitor provin, mai degraba din traditie, si nu dintr-0 programare
sistemica care sa ofere solutii financiare in viitor. Romanul gaseste solutia de moment pentru a-
si satisface nevoile, de aceea se induce ideea de ,.,treabd de mintuiala”, ,,E bine oricum, numai sa
fie”, ,,Lasd, cd merge si asa”. Romanul propune solutii superficiale pentru viitor, care nu sint
trecute printr-un filtru al atentei analizei si al raportarii la viitor. Astfel, nu e de mirare ca
societatea romaneasca va functiona fie prin apelul la planuri vagi, ambigue, fie prin respectarea
unei rinduieli firesti a lucrurilor care urmeaza sa se intimple, conceptie care tine de gindirea
traditionalista. Astfel, omul se va raporta la ortodoxim, caz in care lumea este inteleasd drept o
rinduiald a lui Dumnezeu, viitorul fiindu-i cunoscut doar Lui. Este indusa o orientare pe termen
scurt, ca urmare a preconceptiilor romanilor, care privesc viata crestind ca un model dupa care ar
trebuie sa functioneze societatea, iar Dumnezeu este stapinul, care se ocupa de tot ceea ce tine de

lumesc.

1.3.6. Libertatea de a-ti permite ceea ce doresti

Vizeaza societdtile care permit exprimarea aspectelor umane de bazd precum libertatea
oamenilor de a se bucura de viata si de a se distra. Tot in acest sens, se accentueaza rolul
relatiilor de prietenie si importanta petrecerii timpului liber. Intr-o culturd care functioneaza pe
baza constringerilor, predomind sentimentul ca viata este grea, iar datoria, se aseaza pe primul
plan in obligatiile oamenilor, asadar se respinde ideea de satisfacere a nevoilor, care sint
reglementate prin intermediul unor norme sociale stricte.’® Aceasta dimensiune este explicata ca
reprezentind gradul in care oamenii cauta sa-si controleze dorintele si impulsurile, pe baza
modului in care ele s-au format. In situatia in care se manifesti un control relativ slab al
acestora, fenomenul care apare este numit indulgentd, iar, daca controlul este relativ puternic
actioneaza ca un factor determinant, constrangerea. Cu un scor mic de 20%, cultura romaneasca
este una de constringere'*®. Indivizii din aceasta societate au tendinta de a fi pesimisti, iar ideea
generala este aceea cd actiunilor oamenilor sint constrinse de normele sociale. Cu toate acestea,
un studiu realizat de Hunters, o devizie a compania de cercetare Unlock Market Research,
analizeaza stilul de viata al romanilor, de unde reiese ca oamenii si-au regindit modul n care

traiesc, societatea romaneascd devenind mult mai deschisa spre ceea ce Hofstede denumeste prin

138 Geert Hofstede, <www.geerthofstede.com>.
139 Mihnea S. Stoica, Geert Hofstede: ,, Internetul ne transforma ca indivizi, dar nu ne schimbda din ounct de vedere
cultural. URL: <www.revistasinteza.ro>.
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conceptul de indulgentd. Mai exact, studiul face referire la tendinta roméanilor de de a avea mai
mult timp liber In detrimentul cistigurilor financiare, motiv pentru care acestia devin tot mai
nemultumiti de conditiile pe care le ofera angajatorii. Astfel, 55% **° dintre cei care au participat
la studiu s-au declarat dispusi sa lucreze intr-o companie in care cistigurile financiare nu sint atit
de profitabile, dar care sa le ofere posibilitatea de a avea mai mult timp personal, in care sa faca
lucrurile care le plac sau care 1i fac fericiti, sa relationeze mai mult cu cei dragi, motiv pentru
care nu mai sint la fel de activi in mediul online si practicd mai mult voluntariatul, incercind sa-

si Incetineasca ritmul alert al vietii.

1.4. Cultura, un comportament invitat

Intilnirile interculturale sint tot mai frecvente si au devenit un fapt cotidian. Astfel, la o
analiza atenta a societdtilor, care sa vizeze anatomia si fiziologia proprie a fiecarei dintre ele, se
remarca diferente majore, moduri de viata diferite, credinte, reprezentari si idei sau obiceiuri
care sint specifice si caracteristice fiecarei comunitati in parte. In acest context, teoriile care
trateaza fenomenul comunicarii interculturale au abordat, cu precadere, teme referitore la
identitatile si la diferentele culturale, dar si procesul care priveste formarea competentei de
comunicare interculturala. Conceptul apare definit de Grigore Georgiu drept ,,capacitatea
indivizilor de a comunica eficient cu interlocutori din alte culturi, pe baza unor abilitati dobindite
de relationare sociald, de intelegere si adaptare la medii culturale diferite.”**" Astfel, abilitatea
unui individ de a sustine eficient un proces de comunicare interculturald rezultd in urma unei
etape de invatare si de experientd, acesti doi factori fiind interpretati drept decisivi atunci cind se
urmireste o comunicare performanti. Intr-un spatiu cultural diferit, adecvarea mesajului la cel
care-1 receptioneaza nu rezidd doar intr-o simpla transmitere a informatiilor, ci se construieste
printr-o raportare continud la intelegerea reciproca a dorintelor si nevoilor celuilalt. Adoptind
premisa conform careia oamenii sint conditionati, in actele de comunicare si in comportamentele
lor, de cultura in care s-au format, in contextul unei comunicari interculturale se are in vedere, in
primul rind, limba, iar, mai apoi, stabilirea relatiilor sociale prin adoptarea practicilor si
obiceiurilor specifice unui spatiu nou, la care se adaugad acceptarea unor diferente simbolice,
culturale sau religioase si intelegerea perceptiilor, reprezentarilor si valorilor interlocutorilor, dar

si a limbajului si a practicilor discursive care sint caracteristice si general valabile

>

10 Andrei Panait, Studiu: Romanii se “trateazd” contra tehnologiei si se luptd sd ramind umani. URL: <www.wall-
street.ro>.
Y“Grigore Georgiu, op. cit., p. 125.

49



Cultura si comunicare interculturala

interlocutorilor, atit In spatiul public, cit si in cel privat.**? In acest context, se aduce in discutie
punctul de vedere al antropologilor americani, Alfred Krober si Clyde Kluckhohn, care se
raporteaza la culturd ca fiind structura unor ,,modele implicite si explicite ale comportamentului
si pentru comportament, acumulate si transmise prin simboluri, incluzind si realizérile lor in
unelte.”™ Se remarca ca fiind esentiald, in aceastd definitie, ideea conform cireia culturd
creeazd modele comportamentale si moduri de actiune, care se datoreaza educatiei si socializarii.
Urmind acceeasi ipotezd, Andra Serbanescu apreciaza cultura ca rezultat al unor institutii sociale
precum Biserica, familia si statul, care, datoritd importantei pe care o exercitd in cadrul unei
comunitati reusesc sa insufle credinte, valori si nevoi individului si, care, prin rezistenta lor n
timp au asigurat continuitatea civilizatiei."** Acelasi punct de vedere este impartisit si de
antropoloaga Margharet Mead, care cerceteaza modul in care cultura influenteaza personalitatea
membrilor ei, plecind de la conceptia specialistilor care considera ca diversitatea culturilor a
condus spre delimitarea anumitor trasaturi de caracter. Apelind la metoda comparativa,
antropoloaga a analizat, in functie de anumite coordonate culturale, populatiile din trei culturi
din Noua Guinee: Arapesh, Mundugumor, Tambambuli.** Astfel, aceasta a artat ca in culturile
din Arapesh atit barbatii cit si femeile sint dispusi sa coopereze, sint neagresivi si receptivi la
nevoile si cerintele altora. In contrast evident cu aceste atitudini, Tn Mundugumor, atat barbatii,
cat si femeile s-au dezvoltat ca fiind agresivi, violenti, iar aceasta personalitate se evidentiaza in
toate planurile: raporturile interumane, legaturile familiale, sexualitatea. Tn cel de-al treilea trib,
Tambambuli, s-a observat o inversare a atitudinilor legate de rolul pe care al trebui sa-I
indeplineascd fiecare sex intr-o comunitate, iar femeia are o pozitie dominantd, in raport cu
barbatul care este mai putin responsabil, asadar o persoand dependenta. Margaret Mead observa
ca unele atitudini ce sint atribuite in mod traditional femeii (sensibilitatea, pasivitatea, dragostea
pentru copii) pot fi la fel de valabile si pentru barbatii unui trib, In timp ce in altul, aceste
atitudini sint respinse atit de barbati cit si de femei. Concluzia este evidentd: ,,nu mai avem
niciun motiv si credem ci acele atitudini sint irevocabil determinate de sexul individului.”**°
Astfel, concluzia lui Margaret Mead este cd personalitatea unui individ este determinata de

mediul Tn care s-a nascut, iar, odata ce acesta devine adult, se supune modelului cultural.

Y2 Ibidem, p.125.
143 Alfred Krober, Clyde Kluckhohn, ,,Culture. A critical review of Conceps and Definitons”, in Papers of the
Peabody Museum of American Archeology and Etnology, Harvard University, vol XLVII, nr. 1, Cambridge Mass,
1952, apud. Grigore Georgiu, op. cit., p.37.
144 Andra Serbanescu, op. cit., p.126.
145 Margaret Mead, Sex and Temperature Tn Three Primitive Societes, Reprinted by permission of William Morrow
& Company, Inc, pp. 279-288. URL: < https://personalwebs.coloradocollege.edu>.
" Ibidem.

50



Cultura si comunicare interculturala

Din perspectiva influentei pe care un model cultural o exercitd asupra indivizilor, natura
umana este predefinitd, si strdbatutd in relatiile pe care le stabileste, cu ceilalti membri ai
propriei culturi sau cu membrii din alte culturi, de doua coordonate: prejudecatile si
stereotipurile. Ele se afla intr-o relatie de interdependentd. Mai exact, Petru Bejan definea
prejudecata la nivel social drept o predispozitie, de cele mai multe ori negativa, care este
orientatd spre un grup, reprezentat in functie de niste aspecte discriminatorii, care se sustin pe
informatii incomplete sau, pe un punct de vedere autoritar.*’ Termenul provine din latinescul
prejudicium si, a primit in timp interpretari diferite, dupa cum observa Gordon W. Allport,
insemnind fie o judecatd care se bazeaza pe o decizie sau anumite experiente anterioare, fie o
opinie facuta in prealabil, datoritd analizei faptelor — o judecatd pripita, iar, in cele din urma a
capatat o nuanta emotiva, favorabild sau nefavorabild, care Tnsoteste un rationament anterior si
nesustinut.**® Tot Allport sustine faptul ca, cel mai adesea, oamenii isi formeaza judecatile pe
de overcategorization (categorizarea exageratd). Ca urmare a unei serii de fapte, oamenii se
grabesc sd facd generalizdri excesive, care se deosebesc de neintelegeri prin faptul ca, atunci
cind se produc, erorile de judecata pot fi explicate si ulterior, rectificate, in lumina unor noi
probe care sa conteste certitudinea a ceea ce individul sustinea pina in acel moment. Prejudecata,
spre deosebire de o neintelegere, rezistd constant la toate dovezile care vin sd o contrazica.
Prin apelul indivizilor la prejudeciti, in categorizarea celorlalti, se instituie stereotipurile, care
devin si se transmit drept niste simple generalizari despre un grup. Astfel, Dan Stoica observa ca,
oamenii aderd mai degraba la formule-stereotip avind tendinta de a se limita la evaludri care
simplifica gindirea in raport cu ceilalti, desi, exista si posibilitatea de sustragere de la aceasta
formd de manifestare discriminatoare™’. Astfel, autorul considerad cd, atunci cind indivizii isi
construiesc reprezentdri ale altor oameni, acestea functioneaza, in fond, pe baza ,,unui mecanism

. . . 5151
din creier cu un oarecare parcurs oblic.” >

Mai exact, prejudecatile si stereotipurile sint intelese
drept forme de gindire simplificate, in care, raportarea la ceilalti, se face pe o scurtatura, rapid,
in lipsa unor rationamente anterioare. Este vorba, asadar, de niste perceptii de moment, care se
produc inevitabil si care tin de natura umand. Acelasi lucru este sustinut si de Allport care

observa ca oamenii au o tendinta naturald spre prejudecata, spre apelul la generalizari, concepte

Y7 petru Bejan, op. cit., p. 112.
148 Gordon W. Allport, The Nature of Prejudice, Doubleway Anchr Books, Garden City, New York, p.8.
149 |

Ibidem, p. 9.
%0 Dan S. Stoica, Capcane, Seminarul de Logica discursiva, Teoria argumentirii si Retorica, Facultatea de Filosofie
Universitatea ,,Al. I. Cuza”, lasi, p.6
**! Ibidem.
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si categorii, al caror continut este, in fond, o simplificare excesivda a modul 1n care se indivizii se
raporteazd la lumea in care traiesc. Aceste forme de gindire sint intelese de Gladwell drept
rezultate care apar Tn urma unor asociatii implicite. Mai exact, facem mai rapid legaturi intre
perechi de notiuni care se afld deja in legdtura in mintea noastra, decit intre perechi de notiuni cu
care nu sintem familiarizati. Conceptul de stereotip este folosit, initial, in limbajul tipografic si
preluat, apoi de catre Lippmann, in 1922, care il explica ca reprezentind ,,imagini din minte”,
elementare in procesul de filtrare de realitati obiective. ™

Gladwell propune un test, Testul Asocierilor Implicite - TAI*®®, care poate fi gasit online i,
care este compus din niste cuvinte care apar unele dupa altele si trebuie incadrate in doua
categorii, in stinga sau in dreapta, prin apasarea tastei e, respectiv i. Rezultatele nu vizeaza doar
raspunsurile, ci si timpul propriu-zis de acordare a raspunsului. In ceea ce priveste Romania,
testele vizeazad citeva categorii cu o arie largd de desfasurare si, care sint conditionate de
stereotipuri implicite: rasa (se distinge intre chipurile persoanelor cu piele alba sau negra), sex,
greutate (se distinge ntre chipurile persoanelor obeze sau chipurile persoanelor slabe), orientare
sexuald (se distinge Intre cuvinte si simboluri care fac referire la persoane heterosexuale sau
homosexuale), virsta (se distinge intre persoane tinere sau persoane in virstd), culoarea tenului
(se diferentiaza intre chipurile persoanelor cu ten deschis sau chipurile persoanelor cu ten
inchis), tari (sint comparate doua state: Roméania si Statele Unite, din perspectiva identificarii
liderilor si a simbolurilor nationale), romani-maghiari (Se diferentiaza intre nume romanesti si
nume magiare).154 Testul TAl masoara, astfel, asocierile spontane, automate pe care le facem
inainte de a incepe sa ne gindim, mai exact este vorba despre atitudinile noatre inconstiente.
Aceste prime impresii sint influentate de experientele prin care trecem si de mediul social, motiv
pentru care primele impresii pot fi modificate, la fel ca si experientele care le genereaza.
Réspunzind fiecdrei categorii, individul va constientiza care sint stereotipurile care functioneaza
in societatea sa. Principalele asemenea stereotipuri care se identifica la nivel autohton, asa cum
reies ele in urma parcurgerii testelor, sint acelea ca respingem ideea de homosexualitate, nu
agreem persoanele cu o culoare a pielii Inchisd, persoanele in virstd sau pe cele obeze. Acest
lucru este sustinut si de un studiu al Comisiei Europene, care aratd ca romanii nu se simt
5

A .. .. .. . n .01
comfortabil in raport cu musulmanii, evreii, homosexualii, sau persoanele cu o piele inchisa. >

Tot acest studiu dezvéluie faptul cd singurele persoane acceptate n societatea roméneascd sint

152 Madalina Moraru, Mit si publicitate, Bucuresti, Nemira, 2009, p. 118.

153 |bidem, pp. 79 -83.

15 Testul asocierilor implicite. URL: <https://implicit.harvard.edu>.

155 Dan Radu, Romadnii, printre europenii cei mai deranjati de alte rase. URL: <www.jurnalul.ro>.
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asiaticii. Rezultatele vorbesc de la sine despre romani, cea mai definitorie caracteristica fiind
faptul ca se manifesta predominant o atitudine de respingere a persoanelor homosexuale, in
contrast cu viziunea celorlalte state membre ale Uniunii Europene care au o atitudine, in crestere,
de acceptare a acestora. In ceea ce priveste cariera, s-au remarcat perechile: femei si arti,
respectiv barbati si stiintd. Ultimele doud categorii, tdri si romani-maghiari reprezinta o
modalitate de evaluare a nationalismului, respectiv preferinta pentru propriul grup. Rezultatele
difera in functie de tara aleasd, motiv pentru care stereotipurile care se regasesc la nivelul unei

societati pot sa fie inexistente in alt caz.

Spre exemplu,

Un exemplu recent, care priveste modul in care functioneaza stereotipurile si efectul produs
de acestea la nivel social este legat de o caricatura in care Simona Halep este tinta atacurilor
rasiste. Mai exact, dupa ce a cistigat primul titlu de Grand Slam din cariera, la Roland Garros,
Simona Halep apare intr-o revista de satira din Franta intr-o ilustratie defaimatoare, care a stirnit
mai degraba controverse decit umor. Romanca a fost personajul principal al unei caricaturi
intitulate ,,O romanca a cistigat la Roland Garros”, iar caricatura a fost insotita de mesajul ,,Fier
vechi, fier vechi!”.*® Mai exact, Simona a fost comparata cu romii din Romania care, la nivel
international sint perceputi drept persoane care furd, care fac bani intr-un mod necinstit, in care
nu se poate avea incredere, sau care, oricum, sint inferiori celorlalte etnii. Astfel, comparatia nu
este intmplatoare si a urmarit sd defaimeze in contextul succesului inregistrat de tenismena. Se
opun asadar doua fapte care au avut loc in acelasi spatiu, dar care contextualizeaza diferit acelasi
eveniment. Daca, Simona, prin faptul ca a cistigat turneul de la Roland Garros, este perceputa de
catre romani drept un model de urmat, ea reprezinta si tipul eroului sportiv, asa cum am discutat,
deja, intr-un caz anterior, deoarece prin victoria pe care a realizat-o, ea va fi perceputa de
indivizii romani drept un mod de reflectare a nationalului si de recunoastrere, in spatiul francez,
a potentialului si valorilor autohtone. De cealaltd parte, se concretizeazd modul in care romanii
sint perceputi de catre francezi. Mai exact, In spatiul cultural francez imaginea romanilor se
asociaza cel mai adesea cu cea a romilor, iar ilustratia din revista de satira Charlie Hebdo, nu
face decit sa dea forma acestei reprezentari. Este un apropo cit se poate de transparent la adresa
imigrantilor si, prin extensie, la nivel colectiv, la adresa tuturor romanilor. Alte exemple ale

modului in care romanii sint perceputi in Franta sint si titlurile din presa franceza din 1994,

1% George Stanciu, Gluma rasistd cu Simona Halep iti aratd cit sintem de ipocriti”. URL: <www.playtech.ro>.
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precum: ,,Hagi si satra lui din Carpati scriu istorie la mondiale”, sau afisul de la un meci amical
al ,,Generatiei de Aur”, din 2002, pe care erau ilustrati jucdtorii francezi, impreund cu un
violonist ambulant, care cinta in fata unei biserici (aluzie la romii care cersesc), sau, in 2010,
atunci cind un afis al Societatii Nationale al Cailor Ferate 1i avertiza pe francezi sa acorde
atentie bagajelor, mai exact sa aiba grija sa nu le fie furate de catre romani.™’

In urma cu trei ani, publicatia franceza a fost implicata intr-un alt scandal de anverguri, care
s-a soldat cu 12 morti si 11 raniti, iIn urma atacurilor islamiste.™®® Astfel, pe retelele de
socializare a inceput sd se transmita un mesaj de sprijin care s-a manifestat prin formula ,,Je suis
Charlie”. In acel moment, oamenii din toati lumea au condamnat fapta musulmanilor, si s-au
revoltat impotriva acestora, luind masuri ca astfel de evenimente sa nu mai aiba loc. Cu toate
acestea, ne aflam iardsi n situatia in care caricaturile duse la extrem si umorul rau intentionat au
impulsionat o noud revoltd a romanilor, care facind referire la evenimentul din trecut,
adaptateaza formula prin care s-au ardtat solidari fatd de evenimentele de acum trei ani si o
adapteaza la prezent: ,,Je suis Simona”. Astfel, se propune un nou punct de vedere: faptul ca
practicile editoriale ale publicatiei franceze nu sint tocmai ,,ortodoxe”, iar atacul de acum trei ani
poate fi explicat prin faptul cd se obisnuia ironizarea religiei islamice, un subiect sensibil in
cultura musulmanilor, asa cum in cultura romana, caricatura Simonei a produs o serie de efecte,
nu atit de radicale ca In primul caz, dar sufiecient de puternice incit sa produca ecouri si in presa
internationala. Astfel, lucrurile au luat o noud intorsaturd. Dacd acea caricaturd la adresa
musulmanilor a fost considerata un drept la libera exprimare, in prezent, cea la adresa Simonei,
este perceputa ca fiind mai degraba cu tinta rasista decit umoristica, fapt ce tradeaza un alt aspect
surprins de Gladwell, patriotismul. De fapt, romanii sustin faptul ca publicatia Charlie Hebdo a
incercat, de fapt, o incercare de defdimare a romanilor, in general, si a modului in care sint
acestia evaluati In cultura franceza. Referitor la acest subiect, filosoful Mihai Sora afirma ca,
trebuie inteles faptul cd publicul-tinta al caricaturii este cel francez, iar ,,desenul ironizeaza
tocmai mintile Intepenite in stereotipuri etnice”®. Asadar, se adopta o noua pozitie, in care nu
Simona este obiectul ironiei, ci modul in care functioneaza reprezentdrile intre cele doud spatii
culturale: cel roman si cel francez. Publicatii din toatd lumea reiau subiectul: Ouest France,
Diario Noticias, The Associated Press, agentia de stiri Reuters, astfel incit Ambasadorul Frantei

in Romania, Michele Ramis, a aparut in spatiul public cu o declaratie in care sustine ca desenul

15" Marius Ilincaru, Je suis Charlie. URL: <www.monitorulbt.ro>.
158 g1
Ibidem.
9 Livia Lixandru, Filosoful Mihai Sora explicd ce reprezintd caricatura cu Simona Halep din Charlie Hebdo.
URL: <www.libertatea.ro>.
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,nu reprezintd in niciun caz opinia publica franceza*®, accentuind faptul ca revolta romanilor

nu face decit sa atace libertatea de expresie a presei in spatiul public. Efectele s-au resimtit si Tn
mediul online, acolo unde romanii au accesat pagina de Facebook a revistei pentru a-si aratat
supdrarea $i in incercarea de a primi niste scuze oficiale. Astfel, romanii au continuat sa
aprecieze negativ pagina media a publicatiei, acordindu-i 0 stea si postind mesaje in care acuza
umorul promovat de publicatie si caricatura defaimatoare la adresa Simonei Halip: ,,Acesta nu
este umor”, ,,Nu asa te comporti cu o campioand”, ,,Rasism”, ,,Sustin Simona Halep.”161

Laurent Sourisseau, redactorul-sef al publicatiei Charlie Hebdo publica un editorial in care
vorbeste despre faptul cd romanii, ca si europenii nu au umor, nu au stiut sa inteleaga ironia
atunci cind au vazut caricatura cu Simona Halep, motiv pentru care, desi umorul ar trebui sa fie
un liant intre popoarele Uniunii Europene, acesta a condus la exprimarea unor puncte de vedere
diverse. Spre exemplu, jurnalistul Dan Alexe sustine ca in ceea ce priveste caricatura s-au avut
in vedere prejudecdtilor francezilor vizavi de romani, iar, pe de altd parte, jurnalistul Cristian
Tudor Popescu se va dezice de practicile celor de la Charlie Hebdo si aduce acuzatii de

162 - . N )
7= Daca Laurent Sourisseau scria 1n articolul

,xenofobism, rasism si, cit cuprinde, nemernicie
sau: ,,Umorul care ar trebui sd ne apropie, devine factor de discordie. Inca unul in Europa?”163,
Catalin Ivan sustine ca, in acest caz nu se mai pune problema umorului, ci sint abordate chestiuni
mult mai grave precum: ce inteleg cei de la Charlie Hebdo prin libertate de expresie, cum se
manifestd limbajul agresiv si care sint, de fapt valorile comune tuturor europenilor. Toate aceste
motive se vor regasi in invitatia pe care europarlamentarul o adreseaza jurnalistilor de la Charlie
Hebdo, alaturi de care va fi trimisa si caricatura realizata de Jup de la ,,Ziarul de lasi”. Ele sint
livrate la sediul publicatiei de catre Catalin Ivancu. Europarlamentarul aduce la cunostinta celor
de la conducerea publicatiei ca motto-ul lor: ,,Un desen bun este un pumn in gurd” contravine
politicii lor editoriale care sustine libertatea de expresie. Mai clar, intr-o societate democratica,
libertatea indivizilor de a-si exprima propriul punct de vedere sau propriile opinii sint drepturi
care sint mentinute prin diverse reglementari, asa cum se intimpla si in cazul Cartei Europene a
Drepturilor Omului. Cu toate acestea, un lucru esential pe care Ivancu i evidentiaza este faptul

59164

ca ,libertatea de exprimare a unuia se opreste acolo unde atinge drepturile altuia”™". Din acesta

perspectiva, se pun la Indoiald libertatea si demnitatea promovatd de publicatie. Aceastd

10 Charlie Hebdo angers Romanians with racist” Simona Halep tennis cartoon. URL: <www.dw.com>.
1L Charlie Hebdo. URL: <www.facebook.com>.
162 Cristian Tudor Popescu, Hebdosii au cdstigat Roland Garoi. URL: <www.republica.ro>.
183 Simona Halep. Charlie Hebdo a reactionat dupd criticile roménilor: ,, Descoperim cu oroare cd europenii n-au
niciun umor. Incd un motiv de discordie?. URL: <Www.gps.ro>.
184 Un desen al caricaturistului Jup de la ZDI, dus de Catalin Ivan la sediul Charlie Hebdo. URL:
<www.ziaruldeiasi.ro>.
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afirmatie se traduce prin faptul ca o publicatie care promoveaza libertatea de expresie nu ar
trebui nicidecum sa puna pumnul in gurd cuiva, asa cum s-a intimplat n cazul Simonei Halep,
unde s-a ajuns la deteriorarea imaginii si a demnitatii unei persoane. Caricatura realizata de Jup
reda aceasta idee: personajul din imagine imitd modul in care a fost reprezentatd Simona Halep
de catre Charlie Hebdo (asemenea unei ciori, aluzie la persoanele de etnie roma), dar, de aceasta
datd, se face trimitere la publicatia franceza, care apare cu o bitd in miini, lovind libertatea de
expresie a oamenilor.

Simona Halep a fost implicata si in alte rinduri intr-un scandal cu tentd rasistd. Mai exact,
dupa finalul unui meci pe care l-a avut la Melbourne, romanca a declarat ca adversara sa,
Destanee Aiva, seamdna cu Serena Williams, fapt ce a fost interpretat ca un comentariu rasist.
De aceasta data, revolta a venit din partea australienilor, care au postat mai multe mesaje Tn

mediul online, pe Twitter, in care criticau pozitia Simonei Halep.

De-a lungul timpului, stereotipurile au devenit un punct culminant de analizd in psihologia
sociald ca urmare a faptului ca sint inevitabile existentei noastre, iar efectul lor reuseste sa
genereze tipare pe baza cdrora se construiesc comportamentele. Cu toate acestea, Allport observa
ca aceste forme de gindire sint lipsite de explicatii referitoare la motivul pentru care respingem
anumite idei, forme de manifestare sociala, culturala, religioasa etc. Un exemplu oferit de autor
in acest caz, il constituie raportarea la fostul presedinte al Statelor Unite ale Americii, Abraham
Lincoln si la o categorie etnica, evreii. Astfel, acesta surprinde faptul ca ceea ce se apreciaza
drept calitati in figura publicd a lui Lincoln, aceea cd este ,,muncitor, activ, dornic de cunoastere,
ambi‘gios”165, devin caracteristici defdimatoare la adresa celor din urma. Asadar, plecind de la
observatia ca orice reprezentare provinde de undeva, Allport considera ca aceasta ar trebuie sa
reprezinte, in mod normal, rezultatul unor experiente repetate cu o anumita categorie de obiecte.
Cu toate acestea, stereotipul apare fie dintr-un simbure de adevar, fie, este lipsit de fundament.
In acest sens, Allport, defineste stereotipul ca fiind ,,0 credinta exagerata care se asociazi cu o
categorie. Functia lui este sa justifice comportamentul nostru in relatie cu acea categorie.”166
Plecind de la afirmatia lui H.-F. Amiel conform careia ,,nu existd popor fara prejudecdti”, se
intelege ca individul, influentat de contextul social, va judeca toate evenimentele si stimulii cu
care vine in contact. Aceste reprezentdri se transmit de la o generatie la alta, prin modalitati

diferite de inoculare precum relatiile sociale, modelele comportamentale si educatia pe care o

1% Gordon W. Allport, The Nature of Prejudice, New York, Doubleway Anchr Books, Garden City, p.189.
1% |bidem, p. 191.
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primeste In cadrul grupului. Cele mai multe consideratii asupra modului in care prejudecatile
functioneaza intr-o societate, sustin faptul cd acestea apar in mentalul individului de la virsta
copildriei, perioada in care copilului i sint induse anumite reprezentari ale lumii, mod prin care
se explicd faptul ca fiecare grup are o istorie, un mod specific de raportare la ceilalti, care
serveste drept exemplu in cadrul comunititii."®” Geert Hofstede intregeste afirmatia anterioara, si
afirma ca ,.fiecare individ este purtatorul unor modele de gindire, simtire si manifestari
potentiale dobindite de-a lungul vietii, iar multe dintre acestea au fost deprinse in copilérie.”168
In aceasta perioada a vietii, un individ reuseste sa asimilieze cele mai multe informatii, care au
rol determinant, odatd ce s-au imprimat In mental, deoarece atunci cind el este pus in fata unor
informatii sau situatii noi, acestea se vor manifesta primele. Cu toate acestea, autorul
mentioneaza ca modul unui individ de a se comporta in contexte noi este determinat partial de
programele mentale, denumire pe care Geert o introduce atunci cind face referire la modul unui
individ de a gindi, de a simti sau la maniera 1n care actioneaza. Conceptul a aparut in urma unei
analogii cu modul de functionare al calculatoarelor, care se bazeaza pe programe de programare.
Desi programele mentale sint imprimate in mintea individului inca din copilarie, el este in
masura sd se abatd de la acestea si sd reactioneze ,,in moduri care sint noi, creative, distructive
sau neagteptate”.169 Sursa acestor programe mentale se regaseste in culturd, care este inteleasa, in
acest context, drept un fenomen care variaza de la un mediu social la altul. Mai exact, un individ
care a trait sau traieste intr-un anumit context social va dobindi un intreg set de comportamente
invatate, consecinte ale cadrului social, ale valorilor si ale normelor impuse in comunitatea
respectiva. Atunci cind se abordeaza procesul de comunicare interculturald, accentul cade asupra
explicdrii raportului dintre culturd si personalitatea unui individ. Daca cultura este specifica
mediului social al individului, personalitatea acestuia se fundamenteaza pe caracteristici care,
partial, se transmit prin mostenire, iar, partial, reprezinta rezultatul unui proces de invéatare, adica
individul 1s1 modeleaza comportamentul sub influenta culturii sau ca urmare a experientelor

170

personale unice.”"” Asadar, raportata la nivel individual, cultura reprezinta ,,sistemul de valori,

credinte, idei, simboluri, atitudini si comportamente prin care se exprima identitatea fiecarui

individ”.

1°7 petru Bejan, op. cit., p. 114.
1% Geert Hofstede, Managementul structurilor multiculturale. Software-ul gindirii, Bucuresti, 1996, Editura
Economica, p.20.
' Ibidem.
70 |bidem, p.22.
" Grigore Georgiu, op. cit., p. 39.
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Daca Hofstede vorbea despre mentalitatea unei societdti folosind denumirea de software
mental, Malcolm Gladwell adapteaza sintagma sub denumirea de computer interior. Mai exact,
acesta insista asupra ideii ca, la nivelul creierului uman existd un segment denumit inconstient
adaptiv, care este raspunzator de procesele de decizie.!” Spre deosebire de Sigmund Freud, care
este de parere ca inconstientul nu este un mecanism functionabil, ci este doar un depozit pentru
dorintele, amintirile sau fanteziile noastre, Gladwell afirma ca acest concept serveste in deciziile
pe care le luam zi de zi, de la cele mai banale, la cele de o anvergura mai mare.'® Astfel,
inconstientul adaptiv este descris ca avind rol in prevenirea pericolelor, estimarea situatiilor,
fixarea obiectivelor si producerea actiunii in diferite contexte. Facind apel la inconstientul
adaptiv, Gladwell propune o teorie care isi gaseste aplicabilitate intr-0 varietate de domenii. Mai
exact, este vorba despre teoria feliilor subtiri'", care, odatd aplicati, nu ar dura decit doua
secunde sa produca efectele urmarite. Molcolm aduce, astfel, in atentie, abilitatea noastra de a
evalua ce este relevant si, care provine in mod normal dintr-o felie foarte subtire de experienta.
Este important de mentionat exemplul din lucrarea lui Glawell referitor la un experiment de
conditionare prin care niste studenti pusi in postura de a alcatui propozitii dintr-o lista de cuvinte
sint predispusi la o schimbare de comportament prin faptul ca, in listd, sint plasati, intentionat,
anumiti termeni precum ,,Florida”, ,,vechi”, ,,singuri” etc. care, la nivelul inconstientului adaptiv,
au indus starea de a fi batrin.*™ Prin faptul ci restului creierului i-a fost indusa ideea ca acesta
este doar un exercitiu lingvistic, efectele s-au resimtit, in spatele unor usi inchise, printr-o

schimbare de comportament.

Spre exemplu,

Un caz asemadnator se regaseste si in domeniul publicitar, acolo unde vorbim despre un
anumit tip de consumator care agreeaza un anumit gen de produse, apoi i se ofera o varietate de
alegeri si, gaseste un alt produs care 1i place, iar, in secunda urmatoare, isi schimba modul in
care evalueaza aspectele pe care le cauta la un produs. Daca este sa urmarim teoria lui Gladwell,
nu este un raspuns corect referitor la calitdtile pe care consumatorul le cauta la un produs. Acesta
stie ce isi doreste de la un produs, dar criterile in urma carora 1si formeaza preferintele sint

incomplete, acestea fiind depozitate in spatele usilor inchise. Intervenind la nivel discursiv, la fel

172Cf. Malcolm Gladwell, Blink. Decizii bune in doud secunde, Bucuresti, Publica, 2011, p. 7.
13 |bidem, p. 5.
7 |bidem, p .9.
% |bidem, p. 58.
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ca in exemplul amintit anterior, influentarea consumatorului poate urmari sa suscite acele felii
subtiri situate la nivelul inconstientul adaptiv si s convingad consumatorul sa actioneze in sensul

urmarit de agentul de publicitate.
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Mitul — interpretari si aplicatii

2. 1. Introducere

In incercarea de a gisi un sens sau un inteles unor fenomene despre care nu au nicio dovada
concretd, dar care le conditioneaza existenta, oamenii au dat nastere povestilor, legendelor sau
miturilor. Ca urmare a faptului ca societdtile au avut realitati diferite, miturile se preteaza unor
interpretdri variate. Astfel, daca pentru unii, mitul se structureaza in secvente narative, sub forma
unei povestiri care are caracter fabulos, pur imaginativ, altii tind sa atribuie mitului un sens
simbolic. Ajunsi in acest punct, se cere intelegerea perspectivelor din care este privit mitul, care,
fie se bazeaza pe un adevdr, fie, propune Intimplari, situatii si personaje care sint fictive. Starea
de confuzie este dublata si de explicatia pe care termenul o are in dictionare si, care propune o
sinonimie intre termenii mit si legendd sau basm: ,,povestire fabuloasa care cuprinde credintele
popoarelor (antice) despre originea universului si a fenomenelor naturii, despre zei si eroi

176 . n . .
7*"" Mai exact, In Grecia anticd, Homer se

legendari etc.; p. gener. poveste, legenda, basm.
raporta la mit ca la un fapt fictiv, aparut in urma unei inventii, fara vreo legaturd directa cu
realitatea. Aceasta perspectiva este promovata si in prezent, de Max Miiller, care intelege mitul
drept o manifestare care nu reuseste decit sa degradeze realitatea, sensul atribuit de autor mitul
fiind cel de ,,maladie a limbajului”.177 De cealalta parte, un punct de vedere diferit apartine lui
Aristotel'”®, in conceptia caruia, mitul este o poveste, cel mai adesea tragica care este inspirata
din traditia religioasa. In acest context, mitul devine un produs al verosimilului si are consecinte
morale la nivelul realitatii sociale. In intimpinarea acestei ideii vine si Philippe Walter'”® care
subliniaza ca intelesul de baza al mitului trebuie perceput, intii de toate, prin raportare la religie,
cea care serveste drept sursd primara in crearea miturilor, atunci cind amintim mitul zeului, al
cosmogoniei, sau al unor fenomene precum alternanta anotimpurilor, furtunile sau
anotimpurilor, fenomene care au fost explicate, prin apelul la mituri, ulterior consemnindu-se si
interventa stiintifica. O atestare istorica din acest punct de vedere are loc in secolul al XII-lea,
perioada in care toate miturile europene care s-au vehiculat pina atunci, au fost preluate, ulterior

de literatura, motiv pentru care au cunoscut o influenta crestina ca urmare a faptului cd cei care

se ocupau cu transcrierea lor erau parte a clerului bisercesc, singurul stiutor de carte. Astfel, se

78 Dictionarul Explicativ al Limbii Romdne, , Bucuresti, Editura Enciclopedic Gold 2009.
YT F.M. Miiller, The Science of Language, vol. 11, p. 456, apud. Florina Bugeac, Myths in the Romanian Literature,
in Iulian Boldea (ed.), Literature, Discourses and the Power of Multicultural Dialogue, Tirgu Mures, Arhipelag XXI
Press, 2017, p. 544.
178 Aristotel, Poetica, Editura Stiintifici si Enciclopedicd, Bucuresti, 1957, apud. Marlena Pop, Imaginarul arhetipal
in artele textile contemporane romdnesti, Bucuresti, 2016, p. 24.
1 philippe Walter, Limba pasarilor. Mitologie, filologie si comparatism in mituri, basme si limbi ale Europei,
Traducere din limba francezd de Andreea Hopartan si Corin Braga, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2007, p. 11.
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pleaca de la ipoteza ca miturile fondatoare ale Europei au suferit un puternic proces de
crestinare.

Revenind la trilema mit-legendd—basm care a antrenat diverse dezbateri teoretice si
metodologice, etnologii, fie opercaza o delimitare neta intre concepte, fie resping, inclusiv,
conceptul de mit. Cu toate acestea, mitul este validat ca fiind prima forma de naratiune care a
aparut, urmat, mai tirziu de basm sau de legenda, descrise si intelese drept niste creatii
secundare, lipsite de profunzimea mitului, care este inzestrat cu aspecte religioase.’® Victor
Kernbach afirma ca inexactitatile si confuziile sint provocate de originea cuvintului, (mythos-
poveste), la care se adauga faptul ca mitul reprezintd una dintre cele mai vechi atestari ale
conditiei omului, fiind asimilat de cultura scrisd de acum mult timp, fapt ce a condus spre puncte
de vedere antagonice n incercarea de definire a mitului.'® Toate cele trei forme sint
conditionate de conceptul de povestire si de modului in care aceasta se transmite. Mai exact,
daca oralitatea basmului nu este afectatd de numeroasele transcrieri, acelasi lucru nu mai este
valid in cazul legendei, care se raspindeste sub forma scrisa, iar o eventuala transmisie orala va fi
influentatd de amprenta transcrierilor pe care le-a suferit. Tn cazul mitului, transmiterea se face
doar pe cale orald, insd important in acest caz devine modul in care a evoluat acesta. Initial,
reprezentativ la nivel religios, prin credintele pe care le transmitea, mitul a ars acest prototip si a
dat curs citorva etape noi: deritualizarea, desacralizarea, punerea sub semnul intrebarii a celor
transmise, Imputinarea reperelor etnografice, favorizarea oamenilor obisnuiti in detrimetul
eroilor mitici sau preferinta pentru prezentarea unui destin individual, reprezentativ la nivel

social 2%

Astfel, mitul devine cadru narativ pentru scriitori si isi pierde principalele atribute.
Acelasi punct de vedere este Tmpartasit si de Mircea Eliade®® care sesizeaza la nivelul narativ al
unei povestiri existenta elementelor mitice. In societatea noastra, credinta, obiceiurile si traditia
au constituit surse de inspiratie pentru scriitori care au vazut in mit o modalitate de transpunere a
unor realitdti care se constituie la nivel social. La fel se intimpld si in literaturd romana,
strabatutd de influente mitice, dintre care George Calinescu distinge cu grija patru mituri
fundamentale, ,,nutrite din ce in ce mai mult de mediile literare, tinzand a deveni pilonii unei

traditii autohtone.”*

Cele patru mituri identificate de marele critic literar sint: Traian §i Dochia,
reprezentand mitul etnogenezei romanesti si totodatd constituirea poporului roman, Miorita,

simbolizand existenta pastorald a poporului roman, Mesterul Manole, cu referire la mitul creatiei

180 A Jolles, Formes simples, Deuil, 1972, apud. Philippe Walter, op. cit., p. 46.
181 Victor Kernbach, Miturile esentiale, Bucuresti, Editura stiintifica si enciclopedica, 1978, p. 5.
182 £ Meletinsky, <<Du mythe au folklore>>, Diogéne, 99, 1977, p. 117-142, apud Philippe Walter, op. cit., p. 50.
183 Mircea Eliade, Aspects du mythe, Paris, Gallimard, 1963, p. 245, apud. Philippe Walter, op. cit., p. 51.
184 George Cilinescu, Istoria literaturii romane, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p. 37, apud. Florina Bugeac,
Myths in the Romanian Literature, in lulian Boldea (ed.), op. cit., p. 544.
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care presupune sacrificii §i, nu In ultimul rand, Zburatorul, ca mit erotic.
Daca Claude Lévi-Strauss si Mircea Eliade definesc mitul prin continutul sdu, consemnarile
ulterioare ale lui Roland Barthes vor veni si contrazici aceastd ipoteza. In incercarea de a defini

mitul, Claude Lévi-Strauss®®®

afirma ca sensul acestuia transcede aspectele de ordin lingvistic
sau stilistic, dominantd fiind in structura mitului, istoricitatea. Astfel, autorul apreciaza mitul
drept 0 expresie lingvisticd, care nu isi imputineaza sensurile in urma traducerilor, pentru ca se
fundamenteaza pe elemente istorice, asadar se argumenteaza faptul ca, prin natura sa complexa,
mitul reuseste sa depaseasca planul lingvistic. Pe de alta parte, definitia datd de Roland Bartes

mitului, conform céreia; ,,le mythe est une parole”®®

, asadar se incadreazd 1n anumite bariere
istorice, sociale si dispune de anumite criterii de folosire, vine sa afirme ca mitul este un mod de
semnificare. Adoptind demersul saussurian, care propune o dimensiune lingvisticd a semnului,
realizatd prin intermediul semnificantului, care face trimitere la continutul semnului, si al
semnificatului, care redd ceea ce exprima semnul, Barthes construieste un model semiotic al
mitului. Mai exact, acesta foloseste denumiri corespondente pentru fiecare termen saussurian si
adaugd primelor doud niveluri, ale semnificantului si ale semnificatului (formei, respectiv
conceptului) o a treia dimensiune in care se realizeaza mitul. Brathes intelege mitul drept un

187
d8

sistem semiologic secund™', asadar acesta rezulta dintr-un sistem lingvistic, sau, asa cum mai

este acesta numit, dintr-un limbaj-obiect, care va da nastere unui metalimbaj, adica mitului.

1.semnificant
2. semnificat
Limba
M |T 3. semn
I. SEMNIFICANT Il. SEMNIFICAT
I1l. SEMN

Figura 2.1. Roland Barthes, Mitologii, Iasi, Institutul European, 1997, p. 242.

185 Claude Lévi-Strauss, Antropologia structurald, Bucuresti, Editura politica, 1978, apud. lleana Marin,
Infidelitatile mitului. Repere hermeneutice, Pitesti, Editura Paralela 45, 2002, p. 12.
18 Roland Barthes, Mitologii, Iasi, Institutul European, 1997, p. 235.
87 |bidem, p. 241.
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Daca 1in teoria lui Barthes, se explica faptul ca semnificatia mitului este una continud si
alterneaza doud sisteme lingvistice: limbajul-obiect si meta-limbajul, care conduc spre crearea
unei dimensiuni exclusiv imaginate, Mircea Eliade insistd asupra ideii ca mitul se poate explica
mai ales prin raportare la societatile traditionale, respectiv la modul 1n care acestea percepeau
mitul. In cadrul traditional, mitul era caracterizat ca fiind singura descoperire apti s prezinte
realitatea, asadar acesta se constituia Tntr-un limbaj integral al comunitatii. Cum o societate nu se
poate lipsi de mit, Mircea Eliade merge pina la a spune ca acesta se regaseste la nivel individual,
fiind omniprezent, asadar el poate fi regasit in visele, fanteziile si melancoliile individului in
lumea moderna®®. Victor Kernbach adopta pozitia lui Mircea Eliade si afirma cd in mit se redau
realitatile lumii, mai ales daca este s ludm in considerare ideea cd mitul in ciuda faptului ca, in
modul sdu de constructie sau de difuzare, a cunoscut anumite deformari, el pastreaza aspectele
esentiale din realitatea din care provine. Kernbach afirma ca o posibild modalitate de definire sau
de clasificare a mitului este imposibila, acesta fiind un fenomen complex care nu poate fi cuprins
n Tntregime. Tntr-o Tncercarea de sistematizare, Kernbach imparte miturile n patru categorii*®°.

Se afirma pentru inceput miturile memoriale care fac referire la evenimente ancestrale de o
mare anvergura, cu un puternic impact asupra realitdtilor contemporane Sau a incercarilor de
intelegere a unor fapte stranii, neobisnuite, care se produc, in mare parte la intilnirea a doua
populatii cu un nivel spiritual extrem de diferit. Se impun Tn acest caz citeva subclase care
descriu primele contacte dintre individ si regnul animal (interferenta erelor), pentru ca ulterior,
in cazul omului primordial sa se consemneze desprinderea omului de regnul animal, dar si de
cadrul natural. Se vor realiza apoi primele forme de cunoastere, atit a celei de sine, cit si a celei
realizatda in interiorul familiei, prin dezvoltarea sentimentului de iubire (revelatia initiala),
urmate fiind de evenimentele insolite, inovatia uneltelor. Datorita revolutiilor succesive care au
produs schimbarea societitii se inregistreaza diverse modificari ale conditiei umane. In cazul
ultimelor doud subcategorii, razboaiele ceresti si pOtopul si reconstructia universului
postdiluvian se are in vedere impactul asupra omului, pe de o parte, i observarea pur empirica a
acestor fenomene, pe de alta parte.

Miturile fenomenologice vizeaza existenta omului si a cadrului material, precum si a celui
spiritual. Astfel in acestd categoric se regasesc miturile cosmogonice (crearea lumii),
antropologia (crearea omului), escatologia (referiri la fenomenul mortii), repetitia
manifestarilor naturii, regnurile fabuloase (reprezinta unele dintre cele mai vechi mituri ale

omenirii), cadrul astral, elementele (apa, focul, pamintul, aerul sau, in cazuri mai rare, eterul).

188 Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1998, p. 21.
189 Victor Kernbach, op. cit., p. 7.
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Miturile cosmografice se concrentreaza doar asupra spatiului divin, asadar, in aceasta
categorie se face referire la actul in sine de creare a zeilor (teogonia), apoi se incearca o
cuatificare a acestora care variaza de la o perioada istorica la alta (panteonul) sau o tripartitie a
lumii, care se crede a fi compusd, in genere, din lumea divind, cea umand si cea demonica
(lumile coexistente).

In ultima categorie, cea a miturilor transcendentale, punctele de interes vizeaza eroul
arhetipal, absolut, fara termen de comparatie, SUprastructura demonologicd, care se explica prin
credinta in duhuri si demoni, destinul, universul dual, construit din doua principii opuse: lumina-
intuneric, bine-rau, viata-moarte, etc, simbolurile conditiei umane, viata §i moartea si aria
timpului care in plan material este masurabil, iar, in plan divin este abolit.

Victor Kernbach isi probeaza astfel ipoteza afirmatd in debutul lucrarii Miturile esentiale si
afirma ca in urma acestei clasificari se Intelege ca mitologia se afla in dezvoltare simetrica cu
realitatile omului si se structureaza intr-un sistem unitar, care este construit incad din formele
primitive ale omenirii, continud sa existe in primele forme de civilizatie si in primele formelor de
cunoastere, va fi strabatut ulterior de formele religioase si filosofice, fapt ce atestd cd mitul
incearca sa cuprinda universul caracteristic omului, dar si pe cel banuit, pe cel spiritual.**®
Astfel, facind referire la modul de intelegere a miturilor, Kernbach afirma ca el poate fi explicat
din doua perspective diametral opuse. Pe de o parte, mitul reprezintd un mod de intelegere a
lumii si a manifestarilor sacrului in lume, iar, pe de alta parte, apelul la mituri are rolul de a
controla si de a conditiona oamenii. Astfel, acesta prezinta o noud posibilitate, aceea prin care
mitul este creat si propagat in incercarea de a impune un anumit comportament. Acest punct de
vedere va fi preluat de catre Madalina Moramlgl, care vine mai tirziu sa afirme ca mitul, nu doar
se regaseste intr-o societate, dar are si rol reglementator, de formare a indivizilor, prin faptul ca
miturile Intruchipeaza o serie de traditii ancestrale care, odatd transmise, realizeaza aducerea la
acelasi nivel a individului cu normele impuse de mit, fie intr-o manierd confirmata, fie pe cale

neoficiala.

Spre exemplu,

Demersul autoarei va viza domeniul publicitar, prin observarea modului in care se realizeaza
apelul la mit. Astfel, acesta este inserat, de cele mai multe ori prin tehnica intertextualittii, ,,prin

faptul ca textul original la care face referire a comunicat deja un mesaj pe care al doilea text

9 |bidem, p. 12.
91 Madalina Moraru, Mit si publicitate, Bucuresti, Nemira, 2009, p. 21.
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poate sa-1 foloseascd si sa-1 dezvolte”®. Se sugereazd asadar cd receptorul va rezona mai
degraba cu un astfel de mesaj, intrucit il va indruma la textul original, fapt ce-i va capta atentia
pind la finalul spotului publicitar. In acest sens, Madilina Moraru impune conceptul de
publicitate mitica*® si argumenteaza cd, atunci cind apare folositd, se creeazd o legatura mai
profunda intre public si brand, fie pentru ca publicul va identifica mitul originar care a stat la
baza constructiei mesajului, fie pentru cd constructia narativa stirneste interes. Conteaza mai
putin, in acest context, aspectele specifice ale produsului care este promovat, ci importanta este
narativitatea mesajului: ,,intotdeauna o poveste bine spusd, cu un erou notabil, insereaza
produsul atragator in mreaja epicé.”194 O altd directie care se configureazd in publicitate este
identificata de Vasile Dincu ca fiind aceea a crearii de sensuri in publicitate. Ca urmare a
faptului ca publicitatea adopta, intr-o nota cit mai Incurajatoare reprezentari ale cosmicului, ,,ale

Marelui tot care este in noi ingine si in afara noastra™'*®

, se observa ca publicitatea incearca sa
transmita ideea cad produsul publicitar nu mai este marcat doar de realitate, asadar caracteristicile
lui nu se mai inscriu intr-un fond bine delimitat, in care sa fie ingustat de finitutudine sau
banalitate, ci, mai nou, acesta devine element al cosmosului, al infinitului. Asemenea exemple se
regasesc si 1n lucrdrile lui Roland Barthes, care analizeaza aportul mitic la nivel discursiv, in
publicitate. Atunci cind defineste mitul, continutul acestuia tinde sa intre intr-un con de umbra,
accentul cazind asupra modului in care se vorbeste despre un obiect: ,,mitul nu se defineste prin
obiectul mesajului sdu, ci prin felul in care-1 spune.”®® Astfel, In mesajele publicitare despre
detergenti, mitul acestor tipuri de produse se bazeaza pe ideea de modificare a materiei, astfel
spus produsul fie ucide murdaria, fie o alunga. La acestea se adauga si doud stari-valoare care
curdtd in profunzime Sau scoate toate petele. Acelasi caz este intilnit si in analiza automobilelor,
mai exact a modelului de autoturisme Citroen Déesse, in care se trece de la ideea cd automobilul
impresioneaza prin vitezd, performantd si materialele care au fost folosite pentru constructia
acestuia, la pozitionarea automobilului drept un obiect superlativ, care se remarca prin invelisul
pur sau geamurile din sticld find care ocupd portiuni mari. Astfel discursul publicitar este adus la
rangul de arta, iar obiectul este divinizat, totul in scopul promovarii.

Asa cum am vazut deja, studiile de specialitate abunda in referiri numeroase pentru a denumi

. . . . - e . - . . 197
conceptul de mit. La cele amintite anterior se adauga si clasificarea propusa de Mihai Coman ’

%2 Angela Goddard, Limbajul publicitdtii, Tasi, Polirom, 2002, p. 105.
1% Madalina Moraru, op. cit., p. 18.
9 Ibidem, p. 18.
195 v/asile Sebastian Dancu, Comunicare simbolicd. Arhitectura discursului publicitar, Cluj-Napoca, Eikon, 2009, p.
207.
1% Roland Barthes, Mitologii, Iasi, Institutul European, 1997, p. 235.
9" Mihai Coman, Mass media, mit si ritual. O perspectivd antropologicd, lasi, Polirom, 2003, p. 91.
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care vizeaza forma de exprimare, continutul (care face referire la sacralitatea trecutului),
respectiv relatia cu societatea (mitul reprezenta o autoritate folosita cu rolul de a forma si de a

educa institutiile si comportamentele atunci cind apare invocat). Claude Riviére™®

adauga la
aceastd schema alte opt caracteristici prin prisma cdrora poate fi inteles mitul: povestirea
imaginard, apartenenta la o lume simbolica, polisemia, caracterul atemporal, perspectiva
afectiva, intentia de actiune, rationalitatea imaginarului si caracterul initiatic. Este important sa
insistim asupra mitului privit ca o forma narativa, bazata pe un scenariu coordonat de repere

istorice, legendare sau morale, care opereaza cu simboluri care reusesc sa fie asimilate de mai

multe culturi.

2.2. Cosmogonia. Crearea lumii din haosul primordial.

Atunci cind vorbim despre mit, ne referim, in principiu la originile sale, care tin mai intli de
toate de religie. Prin faptul ca povesteste despre zei, despre facerea lumii, mitul este raportat,
mai intii de toate la teologie. Astfel, acesta se inscrie adesea intr-un spatiu sacru si se constituie
intr-un limbaj sacru prin care isi propune sa explice lumea si omul, asa cum erau ele ilustrate in
timpurile primitive.!®® Ca urmare a acestui fapt, Mircea Eliade opereaza o distinctie intre
termenii sacru si profan. Plecind de la ideea ca lumea poate fi definitd in doua moduri, fie prin
sacru, inteles de Mircea Eliade drept o hierofanie (de la hieros, sacru si faino, a aparea), asadar o
manifestare a sacrului, fie prin profan, care presupune delimitarea netd de orice forma de
presupozitie religioasa. In hierofaniile manifestate in mituri, sacrul stabileste niste modele la care
indivizii trebuie sd se conformeze astfel incit sa inteleagd in sens deplin insemnatatea realitatii,
fara a se Tmpiedica de profan care face trimitere la realitatea imediata si la dimensiunea materiala
a existentei. Plecind de la ideea cd orice spatiu implicd o hierofanie, Eliade distinge intre
Cosmos, descris drept spatiul locuibil, care ne este cunoscut si care apare in urma manifestarii
sacrului, si, pe de alta parte, o alta lume, denumita de Eliade drept Haosul, care reprezinta un
spatiu nedeterminat, marcat de mister.?% Acceptind afirmatia lui Mircea Eliade conform careia

59201

»mitul Infatiseaza izbucnirile sacrului in lume”™", asadar fiecare mit constituie un motiv, o

explicatie care sa sustind o realitate, se aduce in discutie una dintre semnificatiile cele mai

1% Claude Riviére, Socio-antropologie des religions, Armand Colin, Paris, 1997, pp.53-55, apud. Mihai Coman, op.
cit., p. 90.

199 philippe Walter, op. cit., p. 11.

29 Mircea Eliade - Sacrul si Profanul, Traducere din franceza de Brandusa Prelipceanu, Bucuresti, Humanitas,
2005, pp. 22 -27.

2 Ibidem, p. 76.
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profunde ale sacrului care este Centrul Lumii, iar pentru ca crearea omului este o replicd a
cosmogoniei, primul om apartine de asemenea centrului. Traditii religioase diferite atesta
existenta omului in ,,buricul pamantului”. Dintre acestea amintim conceptia iudeo-crestina care
aminteste Paradisul in care Dumenezeu I-a creat pe Adam, in centrul lumii.”®* Astfel, Eliade
percepe lumea ca fiind o ansamblare care s-a fundamentat prin inlaturarea haosului si, a carei
functionare necesita ordine si orientare. Centrul sau Axis Mundi, asa cum este el considerat de
catre Mircea Eliade este punctul de intilnire intre Cer, Pamint si Infern, asadar acesta
simbolizeaza locul de origine al lumii si reprezintd punctul de echilibru care determina trainicia
oricarei constructii.’®® Mitul cosmogoniei, la Eliade face referire la trecerea de la Haos la
Cosmos si s-a realizat incepind din centru, asadar acesta reprezinta prin excelentd o hierofanie.
Cu privire la acest mit, Eliade stabileste ca orice creatie repetd 1n principiu actul cosmogonic,
asadar lumea care ne inconjoara si care rezulta in urma eforturilor umane de constructie nu poate
fi validata decit prin faptul ca a urmat un model, anumite arhetipuri ale teritoriilor, templelor si
ora§elor.204 Este ceea ce Eliade numeste imago mundi, adica omul incearca o reprezentare sau o
imitare a cosmosului in existenta sa cotidiana. Astfel, acesta percepe stabilirea intr-un anumit
teritoriu si decizia de a construi o locuintd drept gesturi care reproduc la scard mica actul
cosmogoniei. Chiar si un cort cu un tarus in mijloc exprima o perspectiva asupra cosmosului,
tarusul fiind pe post de Axis mundi. Se imitd asadar eforturile zeilor care, de multe ori au
necesitat sacrificii. In incercarea de sivirsire a actului creator si de inliturare a haosului
primordial, este nevoie de un sacrificiu divin, motiv pentru care, spre exemplu, n religia asiro-
babiloniana, omul e creat din singele unui zeu.?*

Doua arhetipuri care au insufletit mitologia autohtond cu privire la actul creatiei sint cel al
arborelui si al sarpelui. Potrivit iudeo-crestinismului, facerea lumii s-a realizat in mod direct,
prin interventia lui Dumnezeu. Dumnezeu I-a creat pe Adam in Gradina Edenului, care se afla in
centrul lumii, iar In mijlocul gradinii exista arborele cosmic: ,,31 a facut Domnul Dumnezeu sa
rasara din pamant tot soiul de pomi placuti la vedere si cu roade bune de mincat; iar in mijlocul
Raiului era pomul vietii si pomul cunoasterii binelui si raului”.?® Eliade analizeaza mitul
cosmogonic din punct de vedere a interdictiei divine, care refuzd dreptul omului la o cunoastere

universala, simbolizatd prin fructul oprit. Odata ce Eva culege rodul pomului, se modifica

22 |pidem, p. 37.
23 Mircea Eliade, Eseuri. Mitul eternei reintoarceri. Mituri, vise si mistere, Traducere Maria Ivanescu si Cezar
Ivanescu, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1991, p. 19.
24 Ipidem, p. 15.
05 |0an Petru Culianu, Mircea Eliade, Iasi, Polirom, 2004, p. 23.
26 Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, vol. |, 1976, vol. II, 1978, vol. 111, 1983, Bucuresti,
Editura Univers Enciclopedic, 2000, p. 117.
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structura existentei umane de pina atunci: omul descopera ca este gol, iar vesnicia este abolita,
omul fiind sortit mortii. In ceea ce priveste binecunoscutul sarpe care o ispiteste pe Eva, acestuia
i-a fost atribuitd, in prima faza o sfera malefica, urmind ca, in timp modul de percepere al
acestuia sd cunoascd o remediere. Soarta omului este prefigurata de sarpe, care este pazitorul
pomului si care reuseste sa-si indeplineasca scopul pind la capat, fapt ce marcheaza esecul
initiatic al lui Adam, care nu mai este ca in celelalte traditii religioase un invingitor.?” Aceasta
schimbare de raporturi se datoreazd faptului cad omul a incercat sd atingd cunoasterea divina,
considerat cel mai mare pacat dupa cum sustine legenda biblica.’®® Atunci cind face referire la
arbore, Eliade nu il intelege doar ca un simbol al Cosmosului, ci si ca reprezentind, la un nivel
mai profund viata, nemurirea, cunoasterea. In acest context, arborele este descris drept un pom
cu ,fructe de aur si frunze fermecate care creste in lumea de dincolo si care este pazit de
monstri”.?®® Pentru ca arborele si indeplineasca dorintele, este necesara uciderea celui care il
vegheaza, urmind ca invingatorul sd parcurgd o proba prin care sa-si valideze calitatile, sa arate
ca este apt pentru a putea primi darul. Un mit care se impune in acest sens este cel al Dianei,
identificat de citre James Frazer®® in lucrarea sa, Creanga de aur, organizata in 12 volume.
Autorul a incercat sd gaseasca explicatii in ceea ce priveste cultul zietei Diana, care oferea
fiecarui barbat, apt sa culeagd o creangd de aur din copacul sacru si sid-si ucida predecesorul,
posibilitatea de a deveni regele padurii. Apelind la metoda comparatistd, Frazer pune mitul
Dianei in legdtura cu alte aspecte similare care exista In diverse culturi: arbore sfint, rege-preot,
preot divin, regicid, tabu, tapul ispasitor, culturile de fertilitate.

Actiunea din balada Milea reia scenariul primordial al cosmogoniei. Eroul este plasat in
centru lumii, sub Arborele cosmic, acolo unde isi rateaza initierea si adoarme sub un pom mare,
rotat, in timp ce un sarpe reuseste s i se strecoare in sin: ,,Serpele ma-ncolaceste/ Cu venin ma

212 % . < . . e .
"%, Incercind sd se descotoroseasca de sarpe, Milea va cere ajutorul familiei, mai exact

otraveste’
mamel, tatdlui, fratelui si surorii, dar care, nu vor raspunde chemadrii eroului. Singura care va
reusi sa il ajute este iubita sa care va trece, astfel proba iubirii. Asistaim la o arhitectura
fundamentatd atit pe elemente cosmice, cit si pe cele pamintesti, in care prevaleaza sacrul.
Arborele cosmogonic va traspune eroul intr-o zond mitica, in care sint redate aspectele primare

ale dimensiunii materiale si ale existentei umane. Asa cum afirma si folcloristii, majoritatea

27 Ihidem.
2% Ihidem.
% Mircea Eliade - Sacrul si Profanul, Traducere din francezi de Brandusa Prelipceanu , Bucuresti, Humanitas,
2005, p. 115.
219 james Frazer, The Golden Bough: A study of Magic and Religion, Oxford and New York: Oxford University
Press, 1890, apud. Nicolae Panea, Antropologie sociala si culturald, Craiova, Editura Omniscop, 2000, p. 57.
21 Ipidem, p. 58.
?12 Balada Milea.
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povestilor populare sint urme ale unor credinte arhaice care au actionat ca un factor modelator la
nivelul societitilor. In acest sens, Philippe Walter analizeazia modul in care aceste povesti se
regasesc resuscitate in literaturd, si care converg spre ceea ce el numeste o mitologie a
Carnavalului. Acest concept vorbeste despre totalitatea miturilor percursoare ale Europei, care s-
au alcatuit prin suprapuneri culturale diverse, influentindu-se reciproc, fapt ce a afectat si
miturile indo-europene preistorice. Ne intereseaza in acest caz reprezentarile pe care sarpele, o
creaturd miticd le-a dobindit 1n traditii religioase diferite, luind fie forma balaurului, a
dragonului, a zmeului, a capcaunului, a monstrului marin, a noptii, a mortii si fiind perceput cel
mai adesea ca un dusman, un monstru, o creaturd care serveste fortele raului si care trebuie
inlaturata. El reprezinta tot ceea ce este imaterial, ireal, fictiv, existenta acestuia fiind pusa sub
semnul probabilititii.”*® Pentru a oferi o imagine mai clard in ceea ce priveste interferentele
suportate de acest mit, Walter merge pina in a cerceta intelesul fiecare concept, din punct de
vedere lingvistic, Intelegind ca nu se poate realiza o analiza eficienta a acestui mit fara a lua in
considerare cuvintele care fac trimitere la aceste fiinte mitice. Astfel, el observa ca termenul
dragon din limba italiana, engleza si germana provine din aceeasi radacina lexicala, in timp ce la
Homer si la Aristotel, cuvintul drakon se foloseste pentru a desemna un sarpe.?* Totodati acest
termen este pus in legaturd si cu privirea sarpelui, motiv pentru care, sub impulsul acestei noi
definitii reiese faptul ca dragonul este un animal al cunoasterii, care stie mai mult decit
muritorii, motiv pentru care uciderea acestuia este pusa adesea in legaturd cu mitul cosmogonic
sau cu ritualul initiatic al eroilor, deorece cel care rapune dragonul poate cdpata o cunoastere
care nu este accesibild tuturor. Un exemplu in care eroul trebuie sd treaca niste probe pentru a se
dovedi apt sa domneasca peste un regat este cel din basmul Prislea cel voinic si merele de aur.
Este vorba despre un basm care contine toate reperele cosmogoniei: aparitia zmeului, arborele cu
fructe de aur, lupta cu zmeul si victoria eroului.

Un alt punct de legaturd identificat de Walter cu referire la denumirea dragonului isi are
orignile 1n botanica si face trimitere la o plantd denumita singele-de-noud-frati (fr. dragonnier).
Mai exact este vorba despre un copac din al carui trunchi se scurge o rasind numita singele-

dracului®®

. Acest arbore se gaseste reprezentat de Hieronymus Bosch, cel care propune ideea ca
acest pom este identic cu cel cosmic, despre natura caruia nu se stiu prea multe lucruri. Astfel, in
lumina acestei noi reprezentari, se intelege cd existenta sarpelui era una simbolicd, iar in acest

caz acesta este echivalat cu dracul. Atunci cind vorbeste despre cosmogonie, Eliade inchipuie

3 Mircea Eliade - Sacrul si Profanul, Traducere din francezi de Brandusa Prelipceanu , Bucuresti, Humanitas,
2005, p. 40.
2% phjlippe Walter, op. cit., p. 69.
215 Ipidem, p. 37.
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haosul primordial ca pe 0 monstruozitate (in cele mai multe cazuri acvatica, ca urmare a faptului
ca apa este simbol al vietii), importantd fiind in acest caz interventia divind de selectie si de
clasificare: lumina-intuneric, cer-pamint, stare atemporald primordiala - timp pus in miscare.
Mitul cosmogoniei face referire, fie la la zeii care trebuie s sacrifice o creaturd primordiala, fie
la creatia care se realizeaza prin puterea cuvintului, asa cum se intimpla in cazul crestinismului,
in care Dumnezeu organizeazad materia haotica, fiind prezente si cele care vorbesc despre crearea
lumii dintr-o ou, prin analogie cu observarea nasterii puiului, a sarpelui sau a broastei.?*® Tn toate
aceste variante transpare ideea de echilibru, de cadru nou de existenta.

Ne vom concentra, Tnsa doar asupra primei variante, care priveste ipotezd conform céreia
Cosmosul a luat nastere nu doar prin aceastd moartea ritualica, ci si prin puterea sacrificiului
care a presupus continuarea existentei dragonului, dar ,,in alte forme multiple de existenta”.?’
Astfel, daca dragonul este simbolul haosului, decapitarea acestuia simbolizeaza intocmai actul
de creatie. In incercarea de a-si construi un spatiu propriu in care si-si desfasoare existenta, omul
va fi nevoit sa faca anumite jertfe singeroase sau simbolice care reproduc miturile
Cosmogoniei.218 Acestea vor varia de la o cultura la alta, astfel incit, dacd in traditia germanica,
cosmogonia vorbeste despre uciderea uriasului Ymir, cea indiand atestd existenta lui Paruska, in

timp ce in China, existenta omului este legatd de P’an-ku.**

Spre exemplu,

Mitul este ilustrat si in traditia autohtona in balada Monastirea Argesului si ia forma jerfei
sotiei mesterului Manole, acesta fiind singura posibilitate prin care constructia poate fi
temeinicad. Bazata pe mitul sacrificiului sau al jerfei creatoare, balada reia ideea cd noile
constructii sint durabile doar daca in temelia lor este ziditd o fiintd umana, care va fi sacrificata
astfel incit aceasta va deveni un protectorul al zidirii. Astfel, balada reda structurile cele mai
vechi ale mitul cosmogonie, in care se sacrifica fiinta cea mai draga, in sensul de a imprima un
caracter sacru si durabil constructiilor care imita actul creatiei.

Ca o completare la mitul cosmogoniei, loan Petru Culianu®®’, identifica doua tipuri de

demiurgi care au asistat divinitatile la crearea universului. In prima instantd este amintit mitul

218 v/ictor Kernbach, op. cit., p. 17.
27 Mircea Eliade, Comentarii la legenda Mesterului Manole, 1943, apud. loan Petru Culianu, Mircea Eliade,
Polirom, lasi, 2004, p. 27.
218 Mircea Eliade - Sacrul si Profanul, Traducere din francezi de Brandusa Prelipceanu , Bucuresti, Humanitas,
2005, p. 46.
219 |pidem.
20 |0an Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Occidentului, Tasi, Polirom, 2013, p. 31.
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demiurgului sarlatan, construit In opozitie cu divinitatea, si reprezentat ca fiind vinovat de
incercdrile esuate de reorganizare a lumii. Este un mit care infatiseaza un personaj complex, care
se poate dovedi mai intelept decit Creatorul, asadar rolurile se pot inversa, insa doar pentru o
perioada scurtd de timp. La fel se intimpla si in cazul raportului dintre Harap-Alb, privit ca un
erou autentic si Spinul, cel care va incerca sa fure locul acestuia, producindu-se astfel o inversare
de roluri Intre cei doi. Basmul surprinde etapa initierii fiului cel mic al Craiului, care va trece
prin trei probe, In urma carora va dovedi dacd este in masurd sd preia statutul de mparat.
Surprins initial in postura de fiu de crai, neinitiat, acesta il va intilni pe Spin si va deveni sluga
acestuia, in ciuda sfaturilor tatilui sau de a refuza propunerile Spinului. In acest punct, se face
referire directd la mitul cosmogonic iudeo-crestin, in care Spinul va lua forma sarpelui si va
incerca sa ispiteascd, urmind ca Harap-Alb, asemenea lui Adam si a Evei sa cada prada acestei
forte a raului, neascultind porunca lui Dumnezeu. Asemenea Caderii din Rai prin care omului i-a
fost abolita viata vesnica, si Harap-Alb va trece printr-o moarte simbolica, prin coborirea intr-0
fintind, adicd in Lumea de dincolo. In povestea lui Harap-Alb, Spinul are un rol constructiv,
menirea acestuia fiind de a contribui la initierea si maturizarea eroului, dar asa cum si rolul
demiugului sarlatan este provizoriu, si Spinul isi incheie existenta odatd ce Harap-Alb isi

definitiveaza initierea.

Cel de-al doilea mit identificat de Culianu este cel al demirgului sarlatan de origine
feminind221 care rezida in mitul Sophiei, care propune un alt scenariu al situatiei creatoare, in
care un personaj feminin dad nastere lumii. Analizat din punct de vedere al modului in care se
manifestd si se dezolva in culturi diferite, Culianu observa ca, in unele culturi demiurgul sarlatan
este concurat sau chiar eliminat de entitdtile feminine. Mitul Sophiei se afla In opozitie cu

divinitatea masculind din traditia biblica. Mitul se organizeaza in trei perspective diferite. In

VR . . . 222
prima faza, autorul aminteste despre Sophia ca entitate cazuta

, care face trimitere prin
analogie la un personaj biblic feminin, Eva, cea care va cddea in pacat si cea care se face
vinovata de nenorocirea omenirii. Acest demiurg sarlatan feminin, asa cum il considera Culianu,
este caracterizat din punct de vedere al sexualititii, al eros-ului, dar si al incestului. Un punct de
vedere dominant in ceea ce priveste cea de-a doua ipostaza, Sophia ca eon superior?®, deriva
din doctrina lui Simon din Samaria si sustine faptul ca lumea materiald a aparut ca urmare a

= 224
a

greselii cauzate de o entitate feminina.”™" Aceasta apare ca 0 Mama universald, o fiinta careia i se

22! Ipidem, pp. 37-39.

22 |bidem, p. 93

223 bidem, p. 99.

224 |oan Petru Culianu, Jocurile mintii. Istoria ideilor, teoria culturii, epistemologie, lasi, Polirom, 2002, p. 137.
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datoreaza existenta lumii dar si a primului copil, un baiat, descris ca fiind Demiurgul ignorarant
care va fi raspunzator de o intreagd umanitate. Culianu percepe acesta divinitate feminina care
are existentd antagonicd; pe de o parte creeaza lumea, dar, pe de alta parte, este raspunzatoare si
de blestemul pe care il aruncd asupra umanitatii. Autorul categorizeazd greseala Sophiei ca fiind
una a feminismului, asadar este vorba despre o revoltd impotriva modului in care este structurat
universul: ,,Este un mit larg raspindit despre o entitate feminina care incurca ordinea masculina a
lumii.”?*® In cea de a treia situatie, Sophia inlocuitd de Logos®®®, apare ca o entitate masculin,
careia i se atribuie in totalitatea existenta lumii, prin faptul ca actiunile sale au fost coordonate

din proprie motivatie.

2.3. Eterna reintoarcere. Regressus ad originem si metempsihoza.

Continuind analiza mitului cosmogonic, Mircea Eliade ajunge la concluzia cd societitile
manifestd o nevoie de reactualizare a actului de creatie. Acest regressus ad originem se
realizeaza prin ceremonii periodice, pe care Eliade le caracterizeaza ca avind rolul de a alunga
bolile, pacatele si monstrozitdtile sau, de a marca un nou inceput, prin celebrarea Anului Nou,
realizindu-se astfel inceputul unei noi perioade temporale, dar si abolirea timpului trecut.??’ Prin
faptul ca Anul Nou marcheaza ziua in care a avut loc cosmogonia, repetarea ritualica a acestui
mit reda, la nivelul colectiv al umanitatii, ideea exemplaritatii, iar, prin reactulizarea miturilor,
omul va Incerca sd imite aceste modele comportamentale in incercarea de a se apropia de
divinitate. Sint desemnate, asadar, eforturilor oamenilor de reintorcere la timpul primordial, la
inceputuri. Repetarea mitului are rolul de a consemna manifestarea sacrului in lume si se refera
la nevoia oamenilor de a se intoarce in ilio temporare, acolo unde se afla conservate toate
principiile si modelele oricdrei conduite. Prin eterna reintoarcere, oamenii imita faptele unui zeu
sau ale unui erou mitic, realizindu-se astfel o detasare de timpul profan, prin care omul ,,intra
magic in Marele Timp, timpul sacru”.??® Se pune in discutie problema efectelor provocate de
aceastd eterna reintoarcere, prin care omul abandoneazd modul sau anterior de a fi in lume, adica

miturile asa cum explicd Eliade, acestuia revenindu-i o noua conditie. Albert Camus vorbeste

225 |bidem, p. 142.
228 |0an Petru Culianu, Gnozele dualiste ale Occidentului, Tasi, Polirom, 2013, p 100.
227 Mircea Eliade, Eseuri. Mitul eternei reintoarceri. Mituri, vise si mistere, Traducere Maria Ivanescu si Cezar
Ivanescu, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1991, p. 46.
228 |bidem, p. 127.
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despre modul oamenilor de a actiona in virtutea absurdului®?®, in timp ce Mircea Eliade

repropune o ,,cosmetizare a omului”.?*® Mitul cosmogonic nu este reactualizat doar prin
celebrarea Anului nou, ci poate fi marcat de trecerea la putere a unui nou sef, inceperea unui

231 ¢ . . o T
In acest ultim caz, Eliade insistd asupra situatiei in care

razboi sau vindecarea unui bolnav.
mitul cosmogonic este folosit in scopuri terapeutice, accentul cazind pe o noud nastere, prin care
bolnavul sa reuseasca sa se vindece, si care imita modelul arhetipal al cosmogoniei. Se pune n
discutie simbolismul Anului Nou, care trimite cu gindul la conceptia crestind conform careia
mortii se vor Intoarce la viata, atunci cind ordinea cosmosului va fi inlaturatd, iar timpul va fi, de
asemenea abolit. Facind referire la cele trei faze: viata, moartea si reinvierea, Eliade le percepe
in raport cu modul in care oamenii se pozitioneaza in cosmos. Mai exact, in functie de fazele
Lunii, oamenii au inteles nu doar cd viata si moartea se coordoneaza reciproc, dar si faptul ca
moartea nu este categorica, nu este un adevar general, existind sansa intoarcerii pe pamint, intr-0

<. < 232
altd existenta.”®

Eliade vorbeste despre mitul reinvierii care consta in credinta reintoarcerii intr-
0 noud existentd, si care este marcatd de un nou inceput. Credinta in metempsihoza, termenul
filosofic folosit pentru a desemna reincarnarea unui suflet dintr-un corp in altul, este acceptata in
numeroase arii cuturale, dintre care cel mai pregnant s-a manifestat la indieni, fiind insa respinsa
de iudaism, de crestinism si de islamism, care confera timpului o conceptie mai degraba liniara.
In intimpinarea modelului indian vine si filosofia societatilor traditionale din Africa, unde apare
conceptul de reincarnare, prin care persoanele care au trecut in nefiintd se pot intoarce la viata,
cu mentiunea ca, cei care au incdlcat anumite valori morale, cit si cei care nu au beneficit de un
ritual de inmormintare, sau persoanele care sufera de un handicap, vor fi uitati in Honulu.?**
Pentru o intelegere mai clard a acestui mit, Eliade face apel la gindirea filosofica indiana care
prezintd ca idee centrald faptul ca existenta umand este marcatd de suferinta si se prelungeste n
lume prin intermediul timpului. Aceastd ipoteza este sustinuta de conceptul de karma, care este
raspunzator de nenumadratele reintoarceri la existenta, dar si de suferintd, principalul coordonator
al formelor pe care omul le ia in viitoarele sale reincarndri. Singurul remediu pentru ca omul sa

pund capat existentei In timp este ruperea karmei. Eliade adauga ca singura modalitate prin care

omul poate sa indeplineascd acest lucru este tocmai eterna reintoarcere, in scopul de a-ti

229 Sentimentul absurdului se naste din constientizarea distantei dintre aspiratiile infinite ale omului si caracterul
finit al existentei sale.
%0 |0an Petru Culianu, Mircea Eliade, Iasi, Polirom, 2004, p. 31.
21 Mircea Eliade, Eseuri. Mitul eternei reintoarceri. Mituri, vise si mistere, Traducere Maria Ivanescu si Cezar
Ivanescu, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1991, p. 147.
32 Mircea Eliade - Sacrul si Profanul, Traducere din francezi de Brandusa Prelipceanu , Bucuresti, Humanitas,
2005, p. 120.
233 Georges Mionois, Istoria infernurilor, Traducere Alexandra Cunita, Bucuresti, Humanitas, 1998, p. 29.
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cunoaste existentele anterioare.”®* Astfel, el pledeaza pentru intoarcerea ad originem, la prima
existentd, care a provocat chiar declansarea timpului, asadar intoarcerea la cosmogonie este
perceputa de filosof ca fiind esentiala. Conform conceptiei indiene aceastd continud reintoarcere
a omului in planul material are scopul de intelegere si de ardere a pacatelor, pe care le-a adunat
de la o existentd la alta. S1 mai important este cazul in care omul isi aminteste inceputul, adica se
realizeazd o abolire a timpului profan si o parcurgere, in sens invers, pind la Inceputurile
primordiale. Asadar, se afirma ca procesul de reincarnare poate lua sfirsit odatd ce se atinge o
noud stare, nirvana, prin care omul capata statut asemanator zeilor, ducindu-si existenta in plan
spiritual.”*® Ficind referire la fenomenul propriu-zis care traseaza limitele intre existenta
materiala a omului si viata de dincolo, Eliade percepe moartea ca reprezentind o punte, o
legatura intre aceste doud planuri, asadar acest fenomen face trimitere la ritualurile de initiere si
se afirmd cd moartea poate fi inteleasd ca o modalitate prin care omul trece intr-o altd existenta,
ntr-o alta forma in care continui si existe. In termeni simpli, Eliade surprinde pe scurt, dar in
acelasi timp atotcuprinzator, sensul mortii care este Marea Initiere.** Asadar, nu ne mai aflam
in aceeasi paradigma categorica impusa de crestinism, care concepe moartea drept o deterioare a
existentei umane, trecerea fiind doar in plan spiritual, fara sa se accepte ideea revenirii spiritului
pe pamint, in alte forme. In ambele cazuri, moartea desemneaza un sfirsit, insa ceea ce diferd
este coloratura pe care o impun religiile crestine in comparatie cu cele necrestine. In cele
crestine, moartea reprezintd o rupturd drasticd a omului cu planul material, si este marcata de
dualismul Rai — Iad. Pe de alta parte, se impune conceptia conform careia moartea este 0 trecere
rapida de la un mod de viatd la altul, in care scopul este renasterea, cu mentiunea ca aceasta sa
fie facuta in sensul constientizarii adevaratei identité‘gi.237 Astfel, moartea constituie o coordonata
de care depine reinvierea sau, de care depinde, asa cum se intilnesc in multe cazuri din basme,
initierea eroului, pentru a putea trece la o noua etapa a existentei.

Un alt mit modern care este universal raspindit este cel care vorbeste despre sfirsitul lumii.
Acesta face referire la mitul deconstructiei lumii, in legaturad cu care Mircea Eliade mentioneaza
ca nu face referire la un sfirsit absolut, net configurat, ci este tot o formula care trimite la mitul
eternei reintoarceri, pentru ca acolo unde lumea 1isi incheie existenta se va regenera o noud

creatie.

234 Mircea Eliade, Eseuri. Mitul eternei reintoarceri. Mituri, vise si mistere, Traducere Maria Ivanescu si Cezar
Ivanescu, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1991, pp. 148-149.
%5 Georges Mionois, op. cit., p. 39.
2% Mircea Eliade, Eseuri. Mitul eternei reintoarceri. Mituri, vise si mistere, Traducere Maria Ivanescu si Cezar
Ivanescu, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1991, pp. 157-158.
=7 Ibidem, p. 161.
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Spre exemplu,

Romanul mitic Adam si Eva al lui Liviu Rebreanu este dominat tocmai de mitul pus in
discutie, metempsihoza. Personajul principal masculin va trece prin sapte existente diferite, iar in
ultima viatd, cea care apare si in debutul cartii, acesta se va elibera de acestd ciclicitate a
timpului. Exista in carte pasaje ldmuritoare cu privire la mitul reincarndrii care, ca si la Eliade
este marcat de influentele filosofiei indiene. Acestea sint redate prin marturiile profesorului
Tudor Aleman, care sustine ca sufletul se reincarneaza de sapte ori, urmind ca tocmai a saptea
moarte si incheie existenta materialdi a omului. In acest punct, individul atinge starea
primordiala si se intoarce in planul divin. Ideea celor sapte etape prin care trebuie sa treaca omul
pentru a-si constientiza locul in lume este redata prin insasi structura cartii, compusa din sapte
capitole, care prezinta, pe rind cele sapte existente ale aceluiasi personaj, in parcursul carora este
pastor in India, guvernator in Egipt, scrib in Babilon, cdlugir in Germania, cavaler roman in
epoca lui Tiberiu, medic in Franta revolutiei din secolul al XVII-lea, ultima reincarnare fiind Tn
Romaénia, dupa primul razboi, in persoana profesorului de filosofie Toma Novac. Cifra sapte
devine obsesivd pe tot parcursul lecturii. Spre exemplu, la Inceputul romanului actiunea se
desfasoara la ,,ora sapte, in strada Alba nr. sapte, ziua a saptea, luna a saptea”?*®, fapt ce tradeaza
ideea ci in roman timpul si spatiul sint restrinse la semnificatia acestei cifre. In Dictionarul de
simboluri, sapte este simbol al ,,fecunditatii, al unirii contrariilor si respectiv sexelor. Sapte este
suma numerelor patru (femeiesc) si trei (bzirbz“ltesc)”.239 Se aduce astfel in discutie un alt mit
preluat de Rebreanu, care vine in completarea ideii de reincarnare. Este vorba despre mitul antic
al androginului sau asa cum mai este acesta numit in credinta crestina, mitul cuplului adamic,
care intareste ideea de fiintd completa, cu o structura desavirsita, care abia dupd ce atinge o stare
completa de armonie, poate trece prin ultima moarte simbolicd ajungind la spiritualitatea
fiintelor divine. In toate cele sapte ipostaze in care este surprins personajul, acesta se afla intr-0
cautare continua a unui ideal feminin care sa Intregeasca fiinta acestuia.

O versiune cunoscuta a acestui mit este prezentata in Banchetul lui Platon, care propune o
noud perspectiva care sd defineasca crearea lumii (cosmogonia) si a omului (antropogonia). Mai
precis, textul lui Platon face referire la inceputurile umanitatii si sustine existenta indivizilor

primitivi ca fiinte androgine (care prezentau ambele sexe).?** Tot in textul lui Platon se gasesc

2% Liviu Rebreanu, Adam si Eva, Chisindu, Editura Litera, 2001, p. 13.
29 Chevalier J., Gheerbant A., Dictionar de simboluri, Bucuresti, 1995. Vol I-lI-1IT apud. Garlea Olesea, ,,Mituri si
simboluri in romanul Adam si Eva de Liviu Rebreanu” in Metaliteratura, anul XII, nr. 1-2 (29), 2012, p. 71.
240 Jean Libis, Mitul androginului, Traduceredin limba franceza de Cristina Muntean, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
2005, p. 73.
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indicii referitoare la conditia umana actuala. Astfel, el vorbeste despre stramosii androgini lipiti
unii de altii si, mai apoi de o posibila confruntare intre acestia si zei, care, tematori in fata puterii
pe care o aveau androginii, 1i vor desparti, acestia continuind sa traiascd separat, dar coordonati
de Eros. Scopul lor devine eterna cautarea a celuilalt, inteles ca modalitate de a reveni la unitatea
fiintei de odinioara.** Adoptind aceastd conceptie, Jean Libis va gasi radacinile acestui mit
infipte si in traditia biblicd a cdderii n pacat. Mitul androginului, in varianta biblica, face referire
la conditia divina si la reproducerea fiintei primordiale, si se construieste pe principiul dualitatii,
n acest caz fiind vorba despre dualitatea feminin — masculin. Astfel, religia crestina ridica doua
semne de intrebare. Pe de o parte, se pune in discutie androginia divina: ,,Dumnezeu l-a facut pe
om dupa chipul Sau, 1-a facut dupa chipul lui Dumnezeu — parte barbateasca si parte femeiasca
le-a facut”.?*? Aceast paragraf intretine starea de confuzie si atestd o trecere de la singular la
plural, prin faptul cd Dumnezeu ar reprezenta ambele forme de existentd, fiind parte barbateasca,
dar si femeiasca. Astfel, se intelege cd natura divina in traditia crestind este una duala. Totusi,
cele stabilite pind in acest punct vor fi contrazise, in timp ce continudm lectura Vechiului
Testament, de afirmatia ca Adam este creat din lut, iar Eva din coasta barbatului: ,,Domnul
Dumnezeu a facut pe om din tarina pamintului (...) a luat una din coastele lui (...) din coasta pe
care o luase din om, Domnul Dumnezeu a ficut o femeie.”*** Astfel, cele doud versiuni regasite
in traditia crestina sint supuse susceptibilului, insd Jean Libis se fereste de a comenta exclusiv
conditia omului primordial, a lui Adam si a Evei care trdind in Paradis, avea o conditie implinita,
desavirsitd, fapt ce se va schimba odatd cu caderea din Rai, si cu separarea celor doua parti;
masculin si feminin, aspecte care fac trimiteri directe la androgenie.”**

Perspectiva din care Liviu Rebreanu interpreteaza acest mit este cea a sufletelor pereche.
Astfel, prin analogie, Rebreanu vorbeste despre om ca reprezentind un atom care existd ca
entitate spirituald doar in momentul in care se trece de la dualitate la unitate, asadar ,,in atomul
spiritual echilibrul il formeaza doua principii”.245 In cazul contrar, in care cele doud parti
continud sd existe separat, ele vor fi transferate In plan material, acolo unde vor incerca continuu
sa recapete starea initiald de spiritualitate. Pentru Rebreanu, spre deosebire de Eliade, intoarcerea
in planul spiritual nu mai este controlata de parcurgerea unei directii in sens invers a omului,
care prin intoarcerea la timpurile primordiale devine constient de originile sale. Rebreanu afirma

ca fiintele, odata transpuse in plan material, cauta involuntar si neincetat sd se desavarsasca si sa

21 |bidem, pp. 97-98.
2 bidem, p. 76.
283 %x* Bijblia sau Sfinta Scripturd a Vechiului Testament, Traducere de Dumitru Cornilescu, Societatea Biblica din
Romania, 1991, p. 2.
24 Jean Libis, op. cit., pp. 76-77.
#5 |iviu Rebreanu, Adam si Eva, Chisinau, Editura Litera, 2001, p. 22.
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capete o stare de echilibru, aceasta reprezentind modalitatea prin care isi pot indeplini idealul
spiritual. Pentru Rebreanu este nevoie de sapte reincarndri ca omul sa atingd aceastd stare de
desavirsire si sa pund capat vietii materiale. Intentiei lui Liviu Rebreanu, care a preluat acest mit
in literaturd, i se alatura si Marin Preda cu romanul Cel mai iubit dintre paminteni. Se observa
faptul ca modul in care autorul si-a construit personajele trimite cu gindul la motivul dualitatii,
fiecare dintre protagonisti Intelegind implinirea drept o taina care nu se poate realiza decit printr-

S < 246
o iubire ideala.

Tntorcindu-ne in punctul din care am plecat, dar avind in vedere lamuririle pe care le aduce in
discutie Liviu Rebreanu, mitul eternei reintoarceri se structureaza, cind pe fundamentul cdutarii
centrului, si a stdrii initiale a individului, care trebuie recistigata prin Intoarcerea la timpurile
primordiale, cind pe cautarea perechii ideale, care sd intregeasca fiinta umana. Aceste posibilitati
sint Intelese ca moduri de implinire si fericire in plan spiritual, asadar fiinta umana trebuie sa
treaca pragul mortii pentru ca mai apoi sa fie considerata desdvirsita. Acest punct de vedere este

12*', care considerd ca se neglijeaza nevoia omului de a se intregi in

respins de catre Aristote
planul material. Pentru acesta, scopul vietii nu vizeaza o serie de reincarndri sau o abolire a
spatiului si a timpului, drept metode prin care fiinta sa fie purificata, ci propune ideea ca, omul
poate fi fericit in imediata sa vecindtate, in existanta sa materiala, iar metodele prin care asta se
poate realiza sint o existentd coordonatd de principii etice, atingerea potentialului maxim si
relatiile pe care le stabileste cu ceilalti, astfel incit s aibd mereu in vedere bunastarea familiei, a
prietenilor, precum si pe cea a conceté‘genilor248. La Aristotel nu apare opozitia dintre bine si rau,
care a marcat miturile cosmogoniei afirmate pind in prezent, atunci cind ne referim la formarea
lumii din haos si cosmos, sau a fiintelor mitice, a zeilor, eroilor si a fortele raului descrise si
reactualizate in diverse forme. In conceptia lui Aristotel, existenta umani se structureazi de la
general la individual, stagiritul axindu-si cercetarea asupra individului si explicind faptul ca cele
douad stari, binele si rdul, sint interdependente si au rol esential in definirea omului, asadar, minia
si razbunarea trebuie sa fie prezente in structura individului, dar pastrate in parametri moderati,
ei actionind ca un factor de echilibru in personalitatea individului.?*®

Asadar, apare o noud ipoteza, aceea ca nu mai este nevoie de o purificarea a fiintei umane

printr-un rit de trecere sau de initiere, pentru ca individul, respectind niste principii specifice,

2 Negut Hanelor, ,,Aspecte mitice in romanul — Cel mai iubit dintre piménteni de Marin Preda” in Proiect
Educational Judetean ,, A fost odatd...”, Brasov, Editie electronicd —online, 2014-2015, p. 26.
7 Edith Hall, Why Read Aristotel Today?, URL: <https://acon.co/>.
248 |
Ibidem.
24 1bidem.
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poate ajunge la o forma de existentd desavirsita in universul material. Am putea spune, in acest
sens, ca Aristotel, reprezentant al Greciei Antice, reda intocmai filosofia greaca, in raport cu care
oamenii au incercat si descopere dimensiunea vesniciei in cadrul limitat al existentei terestre.”
El este un critic inndscut al teoriilor care pun in discutie fenomenul de metempsihoza, asadar
anuleaza ideea unor inceputuri anterioare ale umanitatii si a unui Creator, a carui existentd este
improbabila. Altfel spus, acesta intelege lumea ca fiind exterioara divinitatii, fard sa poarte
amprenta actului creatiei sau a unui Creator divin. Aristotel respinge raportarea continud la un
Creator, si aduce in prim-plan individul, pentru care scopul este acela de a-si atinge potentialul,
in conditiile in care ,,Dumnezeu este o entitate care (...) nu are niciun interes in bundstarea

. P . . RPTORA . .. . . ..0s 251
oamenilor si nicio functie providentiala in recompensarea virtutii sau pedepsirea nemuririi”.

2.4. Coborirea in Infern

Tn zilele noastre, moartea este considerati un fenomen firesc. Ea este descrisd in Biblie ca
urmare a pacatului comis de Eva, care, ispitita de sarpe s-a abatut de la spusele lui Dumnezeu cu
privire la un singur pom din Gradina Raiului ,,S& nu mincati din el si nici sa nu va atingeti de el,
ca sa nu muriti.”?*%, Cu toate acestea, moartea devine un fapt concret abia in momentul in care
Abel este ucis de catre fratele sdu Cain. Abordarile care apar din aceastd perspectiva fac referire

la conditia post mortem a fiintei umane.

Spre exemplu,

O ilustrare a acestui mit se regaseste si in folclorul popular cu referire la balada Miorita, din
punct de vedere al modului in care eroul, ciobanul moldovean, va fi asasinat, dar si din
perspectiva misterului pe care il presupune trecerea in viata de dincolo. Asasinarea ciobanului
moldovean aminteste de cea a lui Abel de catre fratele sdu Cain, care este transpus in figura
celorlalti doi ciobani - ungurean si vrincean — care planuiesc sa-1 omoare pentru a-i fura turma.

Se reia motivul din Biblie, prezent atunci cind cei doi frati trebuie sa prezinte jertfa lui

20  Adrian  Lemeni, Ontologia simbolica a cosmologiei lui Platon si  Aristotel. URL:
<https://www.crestinortodox.ro/>.
1 Edith Hall, Why Read Aristotel Today?. URL: <https://acon.co/>.
22 %% Biblia sau Sfinta Scriptura a Vechiului Testament, Traducere de Dumitru Cornilescu, Societatea Biblica din
Romania, 1991, p.3.
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Dumnezeu, iar Cain va da Domnului din ceea ce a lucrat in pimintul sau, in timp ce Abel va
aduce prima mioara din turma sa. Titlul baladei reia acesta tema si anunta tragedia crestind, in
care Cain isi va ucide fratele ,,in timp ce erau ei pe cimp”.>>® Acesta este cel de-al doilea motiv
care domind in arhitectura baladei, actiunea avind loc la negru zavoi, loc care marcheaza
amenintarea mortii si vecindtatea vietii de dincolo. Dimensiunea apropierii unui sfirsit se
stabileste inca din primele versuri: ,,Pe-un picior de plai,/ Pe-o gura de rai, Iata vin in cale,/ Se
cobor la vale”®*. Aceastd coborire marcheaza apropierea de lumea subterand, sau mai poate
insemna asa cum sustine Eliade, Intoarcerea la origini, la forma cosmica, in plan spiritual, care
se realizeaza in sens invers, Tnapoi catre inceputuri. Ideea de trecere este Intretinutd si de
sensurile cuvintului gurd care desemneaza o poarta sau o iesire: ,,deschizdturd a unui obiect, a
unei Incaperi etc., prin care intrd, se introduce, se varsd, iese etc. ceva, prin care se stabileste o
comunicatie”. > Balada se va constitui intr-o meditatie asupra mortii care ia forma unui
testament simbolic al eroului, care se resemneazi in fata mortii. In balada se face trimitere si la
mitul androginului din scrierile lui Platon, in ideea in care eroul, in apropierea sfirsitului
existentei sale, rivneste catre o mindra craiasa, o parte care simte ca ii lipseste, asadar se
incearca transformarea mortii intr-o nunta, pentru ca, apoi, pastorul sa 1si poata gasi implinirea.
Tocmai simbolul nuntii marcheaza anularea diferentelor dintre cele doua contrarii: masculin,
feminin, la care se adaugd opozitia soare-lund, lumind-intuneric ,,Soarele si luna/Mi-au tinut
cununa”®®, toate acestea constituindu-se intr-un singur atom spiritual, dupa cum afirmi Liviu

Rebreanu.

Infernul este una dintre speculatiile care fac referire la viata de dupa moarte, si este legat de
»teama de lumea necunoscuta in care intram odata ce ne-am incheiat Via‘ga”.257 Pentru a intelege
ce se afld in lumea de dincolo, eroi, poeti si cdlugdri au desfasurat calatorii in infern, acesta
reprezentind un concept care exista in toate civilizatiile, dar abordarea acestuia variaza la fiecare
dintre ele. Tn sens general, infernul este inteles ca reprezentind starea de suferinti, pe care un
individ o resimte continuu si care Incepe dupa moartea sa, cauzatd fiind de o greseald, de o
abstractizare de la ceea ce este desemnat ca fiind moral, corect sau ca reprezentind un bine

universal. Prima céalatorie in Infern dateaza ca avind loc acum aproape 2000 de ani si fiind

initiatd de Ghilgamas, care dupa moartea prietenului si stdpinului sau, Enkidu, va sdpa o gaura in

%3 bidem, p. 2.
%4 Balada Miorita.
% Dictionarul Explicativ al Limbii Roméane. URL: <https://dexonline.ro/>.
%6 Balada Miorita.
%7 Georges Mionois, op. cit., p. 8.
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pamint, in credinta ca astfel, duhul lui Enkidu va putea ajunge inapoi in lumea reald, pentru a
explica ce se afla dincolo de moarte.”® Cele mai multe trimiteri la astfel de calatorii se regasesc
in Grecia antica, acolo unde scrierile unor poeti, in special ale lui Hesiod si Homer povesteau
despre coborirea lui Hercules in infern pentru a-1 salva pe Tezeu, a lui Admetes care porneste in
cautarea lui Alcest, a lui Dionysos care reuseste sa o elibereze pe mama sa Semele, a lui Orfeu
care nu reuseste sd-si recupereze iubita, pe Euridice sau a lui Tiresias, Ahile si Ulise care ajung
si ei in aceastd lume®®. In ceea ce priveste locul unde se afla infernul, in Cintul al XI-lea al
Odiseei lui Homer se prezinta calatoria lui Ulise care descopera ca intrarea in infern este undeva
la capatul lumii, ,,Ajunseram la capat de ape/ Pe-afundul Ocean, unde-i cetatea/ Poporului
cimerian, de-a pururi/ Invaluit in ceatd si-ntuneric”®®. Avansind in timp, se impune viziunea
virgiliana, care aduce modificari la varianta prezentatd de Homer. Astfel, Virgiliu va stabili
coordonate spatiale mai concrete cu referire la locul infernului, plasat 1ingd Cumae, linga
mlastina Aheronului.?®!

Tot despre aceeasi coborire prezentd si In Miorita aminteste un alt scriitor, Dante Aligheri,
care imagineaza infernul ca fiind alcatuit din mai multe trepte sau cercuri asa cum le numeste
acesta, noud mai exact, ordonate descrescator, pina la un punct comun, care in viziunea autorului
este exact inima ladului.?®® Acesta pistreazi o viziune aparte in acest tablou, al perspectivelor
din care este explicat si inteles infernul, prin faptul cd structureaza si organizeaza intr-o forma
mult mai clara toate teoriile referitoare la infern pe care predecesorii sdi le-au formulat. Daca
infernurile despre care se vorbea inaintea sa erau organizate haotic, fard a fi plasate intr-un spatiu
concret si continind repere, pasaje sau personaje marcate de ambiguitate, Dante propune un
infern structurat sub forma unor cercuri concentrice, care se delimiteaza clar de celelalte niveluri
al vietii de dincolo: Purgatoriu si Paradisul. Astfel, structura infernului la Dante prezinta mai
intii locul in care sint inchisi lasii, si care este plasat exterior celor noud cercuri. Continuind
coborirea se identificd primului cerc, in interiorul caruia se gdsesc paginii si necredinciosii, in
cel de-al doilea sint cei care au pacatuit in dragoste, in cel de-al treilea stau lacomii si cei ce nu
au cunoscut cumpdtarea in desfatarile trupesti, in cel de-al patrulea se regasesc zgircitii, cei care
au Incercat mereu sa agoniseasca, dar si risipitorii, cei care au cheltuit fara limita, iar, in cel de-al

cincilea sint furiosii. Continuind drumul descendent, Dante descrie si mai pregnant apropierea de

28 |bidem, p. 13.
29 |bidem, p. 21.
%0 hidem, p.23.
2L \/. Publius Vergelius Maro, Eneida, Timisoara, Editura Antib, 1994, Cintul VI, p. 271, apud. Adina Craciunescu,
,,Jmaginarul poetic al coboririi in Infern” in Cicre V, 2016, p. 111.
%2 Dante Aligheri, La Divine Comedie in Oeuvres de Dante Aligheri. Paris, Charpentier, 1858., apud. Georges
Mionois, op. cit., p. 158.
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infern, si de ultimele patru cercuri unde sint inchisi oamenii ale caror pacate sint mult mai grave,
iar intensitatea chinurilor se amplifica. Astfel, in cel de-al saselea cerc se afla ereticii, in cel de-al
saptelea persoanele care 1n existenta lor anterioara au fost violenti, camatari sau sinucigasi,
asadar se regdsesc aici persoanele care au realizat nedreptati si cei care au fost violenti cu
semenii sai. In cel de-al optulea cerc se afld cei vinovati de ceea ce Dante numeste pdcatele
Iupului,263 adica cei care au incercat sd provoace daune persoanelor din jurul lor. Aici sint
dispuse alte sapte compartimente In care se gasesc proxenetii si seducdtorii, lingusitorii,
somoniacii, ghicitorii, politicienii corupti, ultima infatisindu-i pe hoti care sint fugariti si muscati
de serpi. Dupa acest din urma compartiment se aratd inima ladului, acolo unde se gasesc
tradatorii. Cercul este alcatuit din alte patru zone: tradatorii rudelor, acolo unde este pedepsit
Cain, tradatorii de patrie, tradatorii oaspetilor si tradatorii persoanelor care le-au facut bine, asa
cum este, prin excelentd, si cazul lui Tuda.

Clasificarea pacatelor, asa cum sint gindite de Dante, constituie o sinteza o ideilor aristotelice,
ciceroniene si crestine,264 pe care autorul le caracterizeaza ca fiind impartite in trei categorii: cele
bazate pe lipsa de masurd, la care se adaugd alte doud criterii care privesc statutul de crestin:
necrestinismul si erezia. Pe baza acestor principii, Dante organizeaza ierarhic pacatele si
pedepsele care corespund fiecarui cerc. Plecind de la aceastd premisa, Georges Mionois afirma
ca infernul imaginat de Dante este intrepatruns de doua conceptii: infernul popular si infernul
teologic, astfel Incit se fundamenteaza pe scenariile si imaginile celui dintii pe care 1-au cercetat
deja eroi precum Ghilgamas, Ulise, Enea, Drycthelm, Tungdal si multi altii, si cdruia Dante 11 va

conferi o structurd logica, specifica celui de-al doilea.?®®

Spre exemplu,

Acest mit si-a gasit aplicatie si In cinematografie, fiind preluat de catre directorul Kim
Young-hwa Tn filmul Along with the Gods: The two worlds (Alaturi de zei: Cele doua lumi).
Filmul se construieste din perspectiva vietii de dincolo si debuteaza prin prezentarea mortii
neasteptate a pompierului Ja-hong, a carui trecere la viata de dincolo este ghidatd de cei trei
paznici ai vietii de apoi, care il vor apdra prin cele sapte procese care se vor desfasura in
decursul a 49 de zile. Se repeta cifra sapte pe tot parcursul filmului. Este necesara in acest caz

analiza cifrei sapte, atit prin apel la textul biblic, cit si la scrierile budiste, astfel incit sa se

%3 |dem, apud. Georges Mionois, op. cit., p. 159.

%4 Ibidem, p. 165.
%5 Ibidem, p. 158.
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distingd o imagine mai clard asupra semnificatiilor religioase care coordoneaza simbolismul
vietii de apoi. Spre exemplu, atit in Vechiul cit si 1n Noul Testament cifra sapte este considerata
simbolul unirii dumnezeiescului cu lumescul, face referire la zilele saptaminii, la lucrarea lui
Dumnezeu care a fost realizatd in sapte zile, cea de-a sapta zi fiind consideratd zi de odihna, pe
cind in Noul Testament apare ideea existentei celor sapte ceruri, faptul ca pacatele sint iertate de
70 de ori cite sapte, consemnarea faptului c¢i mortii se pomenesc la fiecare sapte ani, etc.?®®. n
ceea ce priveste influenta scripturii budiste asupra filmului, dacd Rebreanu vorbea de sapte
reincarndri in care sufletul ia formd umana pentru a putea trece apoi in plan spiritual, numarul
sapte 1n acest caz, descrie numarul de cercuri ale infernuri prin care trece personajul. Se face
trimitere, astfel la viziunea lui Dante conform caruia in infern se regdsesc dispuse concentric
cercurile in care se judeca pacate diferite, pind la cele mai grave care se regasesc in inima
iadului. Daca Dante aducea in discutie noud compartimente ale Infernului, in film se prezinta
doar sapte: Infernul minciunii, Infernul indolentei, Infernul nedreptatii, Infernul tradarii, Infernul
violentei, Infernul crimei si Infernul nerespectarii parintilor.

Asa cum descrie si Dante in Divina Comedie, si in film se insista asupra faptului ca, cu cit
cobori te apropii mai mult de judecatorul suprem din aceastd lume, Lucifer asa cum il numeste
Dante, care Tl descrie drept un monstru cu un cap si trei chipuri®’, pe cind in film el poarta
numele de regele Yeomra si are forma umana, cit sa exprime faptul ca cele doud lumi, spirituala
si materiald, nu sint atit de net delimitate pe cit tindem sa credem. Protagonistul reprezintd un
model de virtute (un paragon), fapt dublat si de meseria acestuia, cea de pompier, care face
referire la sacrificiu, la existenta trdita prin raportare la binele semenilor. Filmul este strabatut de
ideile din scriptura budista, conform careia o persoana are sapte existente, sapte reincarndri, in
urma carora poate descinde apoi in plan spiritual. Legea karmei care coordoneaza toate aceste
existentei apare intruchipata de catre unul dintre cei trei gardieni, care identifica si analizeaza
toate acuzatiile de care se face vinovat protagonistul si care urmeaza sa fie judecate in fiecare
dintre cele sapte infernuri. Reincarnarea are loc doar in momentul in care spiritul este gasit
nevinovat, fapt ce apare descris in film ca fiind imposibil pentru o persoana normala. Suferintele
celor din fiecare infern amintesc de cele descrise de Dante. Prin apel la metoda comparatista,
vom prezenta cum filmul reia sau reactulizeaza viziunea lui Dante asupra infernului. Spre
exemplu, In Infernul crimei, persoanele care au produs sau au influentat moartea unei persoane
vor fi osindite in focurile unui vulcan asa cum se intimpla in al saptelea cerc al violentilor, unde

Dante prezinta suferinta pacatosilor care se confruntd fie cu un val de singe clocotitor, fie cu o

266 Stefanita Cristian Chiru, Cifra sapte in Sfinta Scriptura. URL: <https://www.crestinortodox.ro>.

3

%7 |_aszlo Alexandru, Polemicd: Dante si gindirea ,, politic corectd”. URL: <http://www.orizonturiculturale.ro>.
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ploaie de foc eternd, sau, in cazul sinucigasilor, ei vor fi transformati intr-o padure de crengi
tdioase. Aceastd din urma imagine apare preluatd in film, in Infernul minciunilor. Tn ceea ce
priveste lasii, pe care Dante i plaseaza in anticamera ladului fiind mincati de viermi si serpi, in
Infernul Indolentei ei vor fi aruncati Intr-un riu, acolo unde vor fi mincati de pesti. Trecind mai
departe, in Infernul Nedreptatii, i intilnim pe toti cei pe care Dante ii identifica ca fiind
proxenetii, lingusitorii, simoniacii, ghicitorii si hotii. Intrarea in ultimele trei infernuri este
marcatd prin cite o trecere, fapt ce sustine ipoteza lui Dante cum cd pacatele se ordoneaza
crescator, de la cele mai marunte pina la cele mai grave, care conduc spre centrul lumii de
dincolo. Astfel prin Trecatoarea Divina se ajunge in Infernul tradarii, iar prin Coborirea in abis
se ajunge la Infernul violentei si cel al nerespectarii parintilor. Cei pe care judecatorii din fiecare
infern 1i vor gasi vinovati vor fi supusi la chinuri timp de citeva secole, urmind ca apoi sa revina
la existenta materiald, asadar filmul reia ciclicitatea timpului a carui cercetdtor impatimit este si

Mircea Eliade.

2.5. Interpretarile vrajitoriei. Ambiguitati istorice si mituri contemporane.

In societatea modernd, perceputd preponderent drept rationald si tehnologicd, continui sa
existe manifestiri ale supranaturalului precum vrijitoria, satanismul, spiritismul si divinatia. In
ciuda faptului ca studiul acestui domeniu a fost cu precadere pur descriptiv sau critic, insistindu-
se asupra naturii fantastice sau pitoresti, incepind cu secolul trecut, magia cunoaste o perioada de
revitalizare in care devine un obiect de studiu pentru tot mai multi cercetdtori. Acest fapt se
explicd, in conceptia lui Paul Feyerabend, ca urmare a faptului cd concentrarea atentiei asupra
acestor fenomene simbolice, trddeazd nevoia de intelegere a rationalului si a modului in care
functioneaza lumea noastra.”® Pe de alta parte, Ioan Petru Culianu afirma ca ideea pe care omul
modern o dezvolta in raport cu aceste fenomene este una precara: individul vine in intimpinarea
fenomenului magic cu o serie de prejudeciti, care ,.tin de o conceptie primitiva, nestiintifica,
despre natura”.?®®

Exista o lunga istorie a magiei din Antichitatea tirzie, din Evul Mediu arab, din Evul Mediu

tirziu occidental, o istorie care stirneste interesul cercetatorilor si in prezent. Acesta este si cazul

lui loan Pop-Curseu care va incerca sa inteleaga fenomenul vrdjitoriei printr-0 raportare continua

%8 paul Feyerabend, Against Method. Outline of an Anarchistic Theory of Knowledge, Humanities Press, 1975,
apud. Ioana Repciuc, ,,Avataruri contemporane ale magiei populare”, URL: <www.academia.edu>.
29 10an Petru Culianu, Eros si magie in Renastere 1484, lasi, Polirom, 2003, p. 21.
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la gindirea magicad. Astfel, el va adopta inclusiv teoriile ocultiste traditionale conform carora
corpul este organizat si functioneaza in functie de trei niveluri: sexual, afectiv, intelectual,
tripartitie care influenteaza diferit structura celor doud fenomene. Astfel, daca vrdjitoria tine de
sexualitate si de afect, magia le urmireste fie pe toate trei, fie doar pe ultimul dintre ele. >
Pentru a conferi insd mai multa precizie modului de Intelegere a vrajitoriei si a magiei, Curseu
propune o distinctie a acestora in functie de risc, termen folosit in acceptiunea autorului cu
sensul de ,,prejudiciu potential, real sau imaginar, provocat de actiuni, decizii sau evenimente

2" Tn acest nou context, vrajitoria si

interioare ori exterioare individului sau comunitatilor
magia sint percepute exclusiv ca doud practici cu caracter prohibit in societate, care produc
efecte la nivelul institutional, comunitar si intrapersonal. Se intelege asadar, ca aceste doua
categorii, de vrajitori si de magicieni, se supun unor riscuri multiple, inoculind la nivel colectiv
sentimentul amenintarii, fie cd este religios, politic, juridic sau moral. Curseu, stabileste doua
etape ale vrajitoriei 1n functie de aceeastd coordonata, riscul. Astfel, daca pina in secolul al XV-
lea, se vorbea despre un risc individual pe care il presupune practicarea vrajitoriei, ulterior riscul
va fi institutionalizat i se va concretiza in asa numita vindtoare de vrajitoare, care va fi
impulsionatd de eforturile bisericesti.”’? De fapt, este ceea ce afirma si Henry Charles Lea cind

23 Tn urma acestei

face distinctia intre cele doud concepte de sorcery, respectiv whitchcraft
clasificari, acesta va contribui la evolutia cercetarilor moderne in ceea ce priveste vrajitoria. Mai
exact, Henry Charles Lea stabileste ca primul termen trimite la fenomenul care exista in Europa
secolului al X-lea si care a continuat pind in secolul al XV-lea, in care vrajitoria nu avea
consecinte implicite, ci era definiti mai degraba ca un fenomen fantezist. In acest caz, autoritatea
minimaliza riscul pe care aceste practici vrdjitoresti le putea produce in societate. Dimpotriva,
witchcraft face referire la vrajitoria combatuta de Inchizitie si punea in discutie noi aspecte care
redefineau practicile vrdjitoriei. Noile acuzatii care sint aduse pun in prim-plan informatii
referitoare la prezenta diavolului, a blasfemiei, a sabatului sau a liturghiei diabolice.

O alta autoare care abordeaza conceptul de risc ca mod de analiza a fenomenului vrajitoriei
este Mary Douglas, care il trateazd, insa din punct de vedere cultural. Pentru antropoloaga

britanica devine astfel, important modul in care se manifesta riscul in diferite forme de autoritate

din diverse culturi, modalitate prin care Incearca sa identifice niste tipare ale acuzatiilor care sint

210 |oan Pop-Curseu, Magie si vrdjitorie in cultura romand. Istorie, literaturd, mentalitati, lasi, Polirom, 2013, p.
24,
71 Ibidem, p. 25
72 Ipidem, pp. 27-28.
23 Henry Charles Lea, Materials toward a History of Witchcraft, 3 vol., retiparire a editiei din 1939, New York —
London, Thomas Yoseloff, 1957, apud. loan Petru Culianu, Eros si magie in Renastere 1484, Polirom, lasi, 2003, p.
318.

85



Mitul — interpretari si aplicatii

aduse vrajitoarelor. Mary Douglas remarca astfel faptul ca, atunci cind sint aduse, acuzatiile de

vrdjitoare au rolul de a mentine structurile de autoritate si formele de putere care existd intr-0

comunitate. Invocarea mitului vrajitoarei are rolul de a controla membrii si de a-i convinge sa
. A . . 274 - RN

actioneze in sistemul promovat de ei.””" loan Pop-Curseu sugercaza astfel ca, in contextul

transformarilor pe care le-au suferit structurile de putere ale societatii, apelul la mitul vrajitoarei,

in prezent, are in vedere doud directii: pe de o parte vizeaza chiar persoanele care se regasesc in

structurile institutionale si sint implicate in distribuirea puterii, iar, pe de altd parte, comunitatea.

Spre exemplu,

O demonstratie in acest sens, care s-a desfasurat in politica, a fost si conflictul dintre Liviu
Dragnea, seful PSD, si procurorul sef al DNA, Laura Codruta Kovesi. Actiunea lui Kovesi din
ultimii patru ani prin care a investigat 60 de oficiali de rang Tnalt a condus la mediatizarea
scandalului care I-a avut n prim-plan pe seful PSD, cercetat pentru instigare la abuz in serviciu,
in dosarul angajarilor fictive la DGASPC Teleorman.?” Acesta a initiat atacuri la adresa lui
Kovesi in scopul intimidarii, dar si pentru a o determina sa renunte la functie. Astfel, s-a incercat
o reactulizare a mitului vrdjitoarei, prin care premierul sd-si mentind pozitia si sa supund criticii
colective actiunile desfasurate de Kovesi, pentru a putea astfel sd impulsioneze aplicarea de
pedepse institutionale dintre cele mai dure, cum ar fi demiterea acesteia din functie. Intr-un
interviu Tn direct la Digi24, jurnalistul Cristian Tudor Popescu a comentat n urma conferintei de
presd de miercuri, 14 februarie, a sefei DNA, faptul ca procesul maraton de trei ore a fost similar
cu cel ,,de ardere pe rug sau de decapitare la propriu a doamnei Kovesi.”?’® Un alt exemplu este
si cel preluat de loan Pop-Curseu care face referire la studiile recente care intaresc viziunea lui
Mary Douglas, dar si legatura dintre cele doua concepte: risc si vrajitorie. Este vorba despre
societatile africane care recurg la acuzatia de vrajitorie in plan socio-economic, atunci cind unii
refuza sa imparta bunurile cu indivizii din aceeasi comunitate.””” Cei gasiti vinovati sint pusi In

pericolul de a fi acuzati si de a suporta anumite consecinte, tot la nivel institutional.

Se retine in acest caz afirmatia lui Claude Riviere, in conceptia caruia suspiciunea si intentia

2™ Mary Douglas, Purity and Danger, Londra, Routledge, 2003, apud. loan Pop-Curseu, Magie si vrdjitorie in
cultura romdna: Istorie, literaturd, mentalitati, lasi, Polirom, 2013, p. 28.
2> Ce a declarat Codruta Kovesi la prima conferintd de presd sustinutd la DNA. URL: <https://www.digi24.ro/>.
276 i

Ibidem.
2" loan Pop-Curseu, Magie si vrdjitorie in cultura romdnd: Istorie, literaturd, mentalitdi, lasi, Polirom, 2013, p.
29.
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de eliminare a presupusilor vrdjitori este caracteristica fiecarei societdti, chiar si in cele In care
nu se manifestd credinta in demon sau diavol.?”® Sociologul examineazi modul in care este
inteles conceptul de vrdjitorie in Europa prin raportare la religie. Astfel, vrajitoria este perceputa
ca o incdlcare a crestinismului, iar persoana care este acuzatd de vrajitorie ,,serveste drept tap

ispasitor in procesul de catharsis™?"

, adica devine reprezentarca psihopatiilor de care sufera
membrii unei societati si, care, prin arderea pe rug are rolul de a simboliza disparitia acestora.
Claude Riviére este de parere ca, in functie de planul in care se manifestd fenomenul de
vrjitorie 1 se atribuie o explicatie specificad. Astfel, la nivel moral, vrdjitoria actioneazd in
principiul conservarii ordinii sociale, in plan sociologic, aceasta capata un aspect general pozitiv,
ca modalitate de evitare a rdului, in plan psihologic, se manifestd ca un factor de tensiune
emotionald, de neliniste, in plan ideologic, vrajitoria aplica selectiv consecintele acestei practici
unora.”®

Mircea Eliade sustine cd, in ceea ce priveste cercetarile contemporane asupra unor ritualuri
folclorice precum magia si vrdjitoria, inclusiv practicile si speculatiile ezoterice, acestea sint
strabatute de semnificatii religioase profunde si implicatii culturale diverse.?®! Astfel, interesul
crescut pentru acest fenomen, se incadreaza intr-o sfera mai largd care cuprinde interesul pentru
ocult si ezoterism. Raspunzind ,,modei” acestei perioade, Eliade va analiza originile fenomenului
de vrdjitorie si explicatia reala a acestui fenomen. Astfel, Eliade este de parere ca pentru o
imagine mai clara asupra acestui fenomen este important sa se aiba in atentie si alte discipline
precum folclorul, etnologia, psihologia sociologia, si istoria religiilor, de aceasta din urma
folosindu-se cu precadere. Mai exact, din postura de istoric al religiilor, acesta sustine ca toate
aspectele care tin de acest fenomen, cu exceptia lui Satan si a sabatului, se regdsesc in
documentele indiene si tibetane, In care se atestau practici precum zborul in aer, faptul ca pot
deveni indivizibili si sint capabili de crima de la distanta, prin stdpinirea demonilor, astfel
yoghinii si magicienii indo-tibetani sustin realitatea vrajitoarei.”®” Atestari ale vrajitoriei apar
incd din Paleolitic, dupd cum remarcd Philippe Walter care afirma ca vrdjitorul apare infatisat in
Pestera celor trei frati (La Grotte des Trois-Fréres). Gravura contureaza silueta unui cerb care sta
pe picioarele din spate, luind pozitie umana. Se face astfel trimitere la un ritual magico-religios
in care razboinicul ia forma animalului, reusind astfel sd dobindeascad rezistenta si puterea

acestuia.’®

2’8 Claude Riviére , Socio-antropologia religiilor, Traducere de Mihaela Zoicas, Iasi, Polirom, 2000, p. 143.
9 Ibidem, p. 133.
%0 |hidem, p. 141.
%81 Mircea Eliade, Ocultism, vrdjitorie si mode culturale, Bucuresti, Humanitas, 1997, p. 93.
%82 pidem, p. 94.
%3 phijlippe Walter, op. cit., p. 13.
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Privind originile vrajitoriei occidentale, Mircea Eliade, respinge ideea conform careia
Inchizitia este cea care a inventat vrajitoria: asadar acest fenomen nu este doar un produs
imaginar aparut la impulsul institutiei crestine. Rolul pe care Inchizitia I-a jucat a fost acela ca a
actionat ca un factor declansator, prin faptul ca a asimilat erezia cu vrdjitoria si a dat start unei
vindtori de vrdjitoare minatd fiind de imboldul de a extermina presupuse vrdjitoare din credinta
ca puteau aduce astfel prejudicii ereticilor.?®* Tn ceea ce priveste teritoriul romanesc, desi ereziile
existau, nu s-a impus nicio persecutie dura la adresa vrdjitoarelor. Cu referire la acest cuvint, el
presupune doud moduri de intelegere in peisajul autohton, fapt ce transpare la nivel lingvistic,
din punct de vedere al provenientei acestuia din latina vorbita in Dacia, din care se va dezvolta
ulterior limba romana. Este vorba asadar de cuvintul striga, care in latina inseamna vrajitoare si
facea referire la strigoi.”® Culianu vorbeste despre doud categorii de strigoi, cei vii care
intruchipeaza vrdjitorii de ambele sexe si cei morti care au populat credintele romanilor despre
vampiri, fapt argumentat mai ales de legenda contelui Dracula din Transilvania.”®® Despre
strigoii vii se credea ca sint barbati sau femei care sint ndscuti cu puteri supranaturale, de
exemplu aveau abilitatea de a deveni invizibili, puteau sa treacd prin usi inchise, dar mai ales
erau intelesi drept niste forte ale raului care nu provocau decit nenorociri, cum ar fi faptul ca ei
pot deochia, pot provoca boala oamenilor si animalelor, se fac vinovati de anumite fenomene
meteorologice, dar au si puterea de a lua forma unor animale diverse. Un exemplu pe care Eliade
il identifica in acest sens are loc in noaptea de sfintul Gheorghe (23 aprilie) si Sfintul Andrei (30
noiembrie), c¢ind strigoii revin la forma lor umana, dupa ce se dau de trei ori peste cap.287 Este
vorba asadar despre o caldtorie in spirit, adica doar spiritul lua forma animala si Se Tntorcea in
trup cind ajungea acasa. La acesta informatie, unii cercetatori afirma ca, daca spiritul, odata
intors acasd, nu mai gasea trupul in acelasi loc, spiritul nu se mai putea Intoarce la forma umana
si raminea un strigoi raticit. In acest context, Culianu identifici o intimplare care are loc tocmai
in Grecia antica si face referire la mediumul grec Hermmotim, al cérui trup a fost dat de nevasta
sa dusmanilor, care l-au ars. In acest fel, spiritul lui Hermmotim a continuat sa rataceasca, fara sa
se mai poatd Intoarce la existenta materiala.?®®
In ceea ce priveste cel de-al doilea cuvint latin, Diana, nume care a fost asimilat in limba

romana cu termenul zindg (dziana), in sensul de vrajitoare insemmind si ,,posedat de Diana sau de

84 Mircea Eliade, Ocultism, vrdjitorie si mode culturale, Bucuresti Humanitas, 1997, p. 79.
8 |bidem, p. 102.
%6 Joan Petru Culianu, Eros si magie in Renastere 1484, editia a treia, Traducere din limba francezi de Dan
Petrescu, lasi, Polirom, 2003, p. 320.
%87 Mircea Eliade, Ocultism, vrdjitorie si mode culturale, Bucuresti, Humanitas, 1997, p. 101.
%8 Joan Petru Culianu, Eros si magie in Renastere 1484, editia a treia, Traducere din limba francezi de Dan
Petrescu, lasi, Polirom, 2003, p. 321.
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vrajitoare”, fapt ce il determind pe Eliade sa creada ca numele Diana ar fi inlocuit de fapt o zeita
autohtona.”®® Astfel, zinele sint intelese ca fiind fortele ale raului, si ale binelui in acelasi timp.
Sint nemuritoare si au chip frumos, fiind imbricate in alb, cu aripi si putind si zboare. In
folclorul romanesc ele mai au si denumirea de ,,sinziene”, ,,dragaice”, ,rusalii” si ele (iele).
Totodatd acestea pricinuiesc si boli precum afectiunile psihice, reumatismul, hemiplegia,
epilepsia, holera si ciuma.?® loan Petru Culianu va prelua demersul lui Eliade si va ciuta sa
restabileascd o imagine corectd a vrdjitoriei, prin intermediul unei analize a fenomenului in
timpul Renasterii. Mai exact, acesta va Incerca sa explice dacd fenomenul vrajitoriei are un fond
real sau este doar o ipoteza fantezista care circuld de mii de ani si produce ambiguitate la nivelul
cercetarilor care privesc acest domeniu. Culianu afirma cd fenomenul vrdjitoriei, desi era regasit
in multe ipoteze, el capata un fond real in raport cu teroarea dezlantuita de Biserica crestind intre
secolele al XVl-lea si al XVIII-lea. Astfel, incercind sa deScopere daca existenta vrajitoarelor
este adevarata sau a reprezentat doar o ndscocire a istoriei, de care s-au folosit, cu precadere
institutiile religioase si cele de la putere, Culianu afirma ca tocmai aceastd imposibilitate de a
gasi adevarul, ar reprezenta un argument care sd probeze existenta lor. Se remarca faptul ca, in
viziunea lui Culianu, marturisirile de vrdjitorie care se faceau sub tortura bisericii si orice act
care sd le afirme existenta, provenind din rindurile puterii, cintdresc suficient cit sd le considere
probe care sa sustind acest fenomen.”**

Cu toate acestea, autorul respinge asocierea dintre vrdjitorie si religie, pe care o precede, cu
care exista concomitent, si care va deveni, ulterior raspunzatoare de efectele pe care le produce
in plan social, prin punerea sub acuzatia de vrajitorie, din motive care vizau propriul interes. Mai
exact, In demersul sau, Culianu urmareste preponderent sa demonstreze falsitatea unor miturilor
cotidiene, care se dovedesc de cele mai multe ori responsabile pentru conceptiile gresite asupra
acestui subiect. Astfel, argumentarea in ceea ce priveste vrajitoria se va structura pe doua
directii: pe de o parte va explica cui se datoreaza aceastd declansare de forte impotriva
vrajitoarelor, asadar va alege cu grija pe cei raspunzatori de acest fenomen complex, iar, pe de
alta parte se va concentra asupra punctelor de vedere care atestd faptul cd vindtoarea de
vrajitoare ascundea un scop ascuns, nedeclarat Tn mod oficial.

In primul rind, se respinge ideea ca vinitoarea de vrijitoare a fost condusi in Europa de

Inchizitie, autorul considerind cd, in cele mai multe cazuri atestate de istorie, vina trebuie

%89 Mircea Eliade, Ocultism, vrdjitorie si mode culturale, Bucuresti, Humanitas, 1997, p. 103.
20 |hidem, p. 104.
#1 oan Petru Culianu, Eros si magie in Renastere 1484, editia a treia, Traducere din limba francezi de Dan
Petrescu, lasi, Polirom, 2003, p. 362.
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atribuita autoritatilor seculare.?” Prima buld papald prin care a luat nastere asa — numita
vinatoare de vrdjitoare a fost autorizata de papa Grigore al IX-lea, iar pentru mult timp, victimele
Inchizitiei au fost ereticii si evreii. La 5 decembrie 1484, calugarul dominican Heirich Institoris,
1l va convinge pe papa Inocentiu al Vll-lea, sa dea un decret prin care existenta vrajitoarelor
devine oficala, fiind necesara punerea in practica a tuturor mijlocelor posibile pentru a opri
practicile vrajitoresti. Isteria a fost produsa tot la intentiile lui Institoris, cel care coordoneaza
aparitia cartii Malleus maleficarum (Ciocanul vréjitoarelor).”®® Erau propuse in carte masuri
extreme impotriva vrajitoarelor, impunindu-se astfel purificarea prin foc a lumii si arderea pe rug
a acestora. Vrdjitoarele erau considerate ca fiind niste creaturi diabolice, carora li se refuza
dreptul la viata, pentru ca si-ar fi extins influenta asupra apropiatilor, in incercarea de a-i initia si
pe acestia in practicile vrajitoriei, devenind astfel unelte ale Satanei. Culianu preia viziunea lui
Johannes Nider, care indica sapte moduri prin care cei care practicau vrdjitoria putea produce
efecte la nivel social: inspirind iubire sau urd, cauzind impotenta, boala, insanitate mentala, fiind
raspunzatori pentru moartea sau distrugerea bunurilor cuiva.?® Campania dusd de Bisericd a
avut succes, prin faptul ca sustinea ca lupta impotriva fortelor raului, ceea ce convingea oamenii
ca fac lucrul corect, demn de morala crestind, condamnind vrajitoria si luptind din toate puterile
Tmpotriva fortelor intunericului. Ca atare, imaginea femeii a fost demonizata constant si,
invocind drept motive faptul ca reprezintd sursa pacatelor si o permanenta ispita, acest context a
implicat mai multe victime; intre cinci sute de mii si doud milioane.”®® Prin intermediul unor
torturi atroce, ele au fost silite sa recunoasca participarea la sabat, zborul pe coada de matura,
intretinerea de relatii sexuale cu demoni, transformarea in animale, practicarea de procedee
magice si alte asemenea fantezii. Isteria generald, intretinuta de Biserica, i-a facut pe oameni s
le considere pe femeile banuite de vrajitorie ca si-ar fi vandut sufletul lui Satan si ca se aflau in
slujba acestuia pentru a compromite societatea cre§tina'1.296 Cu toate acestea, Culianu afirma ca
Inchizitia nu este un factor determinant in acest caz, daca este sd ludm in considerare faptul ca
cele mai multe procese impotriva vrajitoarelor vor avea loc in Germania, un secol mai tarziu,
atunci cind ducele Ferdinand pune sub acuzatie 63 de femei din Schongau, acolo unde exista

presupozitia ca vrajitoarele practica sabatul.”®’ Un alt caz pe care Culianu il identifica este cel al

292 |bidem, p. 364.
2% Ibidem, p. 362.
%4 Johannes Nider, Formicarius. De Visionnibus et revolutionibus, Conciliul de la Basel, 1435-1437, apud. loan
Petru Culianu, Eros si magie in Renastere 1484, editia a treia, Traducere din limba franceza de Dan Petrescu, Iasi,
Polirom, 2003, p. 196.
2% Ipidem, 314.
2% Gabriel Tudor, Holocaustul vrajitoarelor. URL: <http://www.revistamagazin.ro/>.
27 oan Petru Culianu, Eros si magie in Renastere 1484, editia a treia, Traducere din limba francezi de Dan
Petrescu, lasi, Polirom, 2003, p. 363.
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Frantei, unde vrdjitoria era contestatd si supusd judecatii de doud instante: judecdtorii
Parlamentului de la Paris si medicii care urmau initiativa autoritatilor locale®®. Se adaugi la
aceste situatii faptul cd, incepind cu a doua jumaitate a secolului al XVI-lea, Inchizitia nu s-a mai
implicat 1n procesele intentate vrajitoarelor. Asadar, o idee pe care autorul o propune este aceea
ca vinatoarea de vrajitoare a luat sfisit datorita aceleeasi forte bisericesti care le-a impulsionat de
la inceput. Se resping punctele de vedere care sustin ca progresul si deci istoriticitatea ar fi avut
vreo influenta 1n acest caz.

In al doilea rind, Ioan Petru Culianu se indeparteaza si de conceptiile contemporanilor sai care
inteleg aceste procese initiate de biserica drept o disimulare prin care s-a incercat o miscare de
suprimare a feminismului. Plecind de la ideea ca secolele al XIV-lea si al XV-lea s-au tradus
intr-o permisivitate considerabila, fapt ce a determinat biserica sa actioneze sub premisa
condamnarii vrajitoarelor in scop religios, urmarind sa creeze din nou niste bariere religioase in
care femeile sd se Incadreze, Culianu o percepe ca pe o alta smiteald, $i nu ca pe un instrument

de reprimare a femininismului.

Spre exemplu,

Aceastd afirmatie vine in contradictie cu un caz al istoriei franceze, cel al loanei D’Arc, care
devine o figura importanta din Evul Mediu francez. Fecioara din Orléans, asa cum mai este
aceasta numita, mobilizeazd armata francezd in lupta impotriva Angliei, reusind sa aduca
victoria statului francez, care isi cistiga astfel independenta de sub dominatia engleza. Tot ea il
va incorona rege pe Carol al Vll-lea, la Reims. Ca urmare a respectului si influentiei pe care le
cistigase in rindul oamenilor, Carol va dori sa o inlature, simtind-0 ca un pericol care i-ar putea
stirbi autoritatea, In timp ce Biserica o va considera o ereticd, ca urmare a faptul ca loanei D’ Arc
sustinea cd aude vocea lui Dumnezeu si, prin faptele ei, incearcd sa respecte voia Lui. Astfel,
cele doua puteri ii vor aduce acuzatia de vrdjitorie, considerind-o ,,eretica, razvratitd, vrajitoare,
comunicind cu diavolul.”**® Se remarca usurinta cu care se putea inlitura o persoand care
reprezinta un posibil pericol pentru formele de putere care existau in secolul al XVI-lea. Acestea
se fundamentau tocmai pe acest mit al vrajitoarei iar, prin faptul ca practica de eliminare era
arderea pe rug, desfasurata de obicei intr-o piatd mare, cu cit mai multi privitori, cit sa inspire
frica, comunitatea era determinata sa se conformeze regulilor care proveau din structurile celor

douad puteri: religioasa si politicd. Nu mai poate functiona, in acest context, punctul de vedere al

2% |bidem, p. 365.
2% Catalin Stanculescu, loana D Arc-Fecioara din Orléans. URL: <http://mythologica.ro>.
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lui Culianu, care percepe vinatoare de vrajitoare ca pe o anomalie sau o insanitate specifica unei
perioade istorice, ci, se impune, in acest caz, ideea unui scop perceput drept un motor care a pus
in functiune un mit prin care s-a incercat o delimitare netd Intre cei de la conducere si cei aflati
sub teroarea conducerii. Faptul ca vinatoarea de vrajitoare reprezenta ambitiile celor de la putere,
este sustinut si de Claude Riviére, care o intelege ca pe o modalitate de control a comunitatii.>®
Tot acesta observa ca acuzatiile de practicare reveneau cu precddere femeilor, conceptul de
vrajitorie fiind asociat cu nerespectarea valorilor. In conditiile in care istoria Ioanei D’Arc lasa
multe semne de intrebare, Roger Caratini, unul dintre cei mai prestigiosi istorici din Franta,
afirmd ca moartea acestui personaj istoric nu are nicio legaturd cu o posibild razbunare a
englezilor, care au dorit sd-si reafirme suprematia, ci este marcata de practica Inchizitiei. Pentru
Biserica a fost mai importantd impunerea autoritatii proprii decit protejarea unui erou national,
care a reusit sa realizeze cele mai importante victorii din acea perioada: ,Inchizitia si
Universitatea din Paris au judecat-o si au condamnat-o... Mi-e teama ca, de fapt, noi insine ne-

. . 301
am ucis eroul national.”

2.6. Reactualizarea eroului Tn contexte stereotipizate

Specific universului antic grecesc, statutul de erou este atestat pentru prima datd in jurul
anului 620 i.Hr., atunci cind Dracon din Atena propune ca intr-o societate cei care poarta
denumirea de eroi sd fie adusi la rangul de zei. 3 Inteles inca din cele mai vechi timpuri ca o
reprezentare a unui model care impresioneaza prin excelenta faptelor sale sau a unui
comportament care se contureaza drept exemplar intr-o comunitate, eroul are incd o mare forta
de fascinatie.

Eroul se afla intr-un raport continuu cu grupul din care face parte si se instaureaza drept un
model demn de urmat. La nivel simbolic reprezintd punctul de legaturd cu oamenii, care isi pun
nddejdia in el pentru a-si putea indeplini dorintele sau a-si face cunoscute credintele. Madalina
Moraru observa ca, desi faptele eroului sint individuale de multe ori, impactul asupra
colectivitatii este mai mare, ca urmare a faptului ca actiunile lui au caracter simbolic.** Fiecare

individ din multime simte nevoia sd se identifice cu eroul, pentru ca exemplul acestuia il

%90 Claude Riviére, Socio-antropologia religiilor, Traducere de Mihaela Zoicas, Iasi, Polirom, 2000, p. 143.
%01 Rizvan Moceanu, Portret : loana D’Arc — faimoasa eroind francezd si sfintd a Bisericii Catolice. Este ,,fecioara
din Orléans” un simplu mit?. URL: <https://radioromaniacultural.ro>.
%02 |leana Marin, Infidelitdtile mitului. Repere hermeneutice, Pitesti, Editura Paralela 45, 2002, p. 43.
%03 Madalina Moraru, op. cit., p. 17.
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motiveaza sa actioneze fara frica de responsabilitate. Astfel, eroul devine o proiectie a
individului, care isi transferd dorintele, credintele si neputintele personale in exemplul acestuia.
Pus sub semnul fortelor binelui, eroul capatd fond doar in opozitie cu raul, care apare
reprezentat prin monstri, animale salbatice, fiare sau bestii. Eroii se remarca prin latura lor
exceptionald, dar si prin faptul ca se incadreazd in anumite tipologii, astfel incit membrii unei
comunitati sd-i poatd identifica drept reprezentativi pentru anumite calitdti pe care ei le considera
relevante. Cele mai multe reprezentari ale eroului se regasesc in literatura, in personajele de
basm, care oferd modele morale, prin faptele si probele pe care adesea trebuie sa le depaseasca

pentru a-si confirma pozitia de personaj inzestrat.

Spre exemplu,

Daca eroul tipic al basmului a reprezentat subiectul acestui demers si in alte cazuri anteriore,
prezentam alte doud exemple din literatura alti doi eroi, a caror conditie va produce efecte
culturale in Europa din secolele al X1X-lea si al XX-lea. Este vorba despre eroul shakespearian
si cel donquijotesc, doua personaje care se vor impune ca figuri simbolice in diverse arii
culturale si vor conduce la aparitia celor doud curente literar-culturale: hamletism si, respectiv,
donquijotism.®** Cele doua personaje au constituit subiectul multiplelor cercetiri care isi
propuneau sa verfice similarititile sau diferentele dintre cei doi protagonisti. Astfel, eroul lui
Shakspeare, Hamlet, vine in opozitie cu eroii romantici de pind la el si se va impune ca un erou
incapabil sa infaptuiasca actiunea, pe care o respinge in favoarea mediatatiei. Eugen Lovinescu il
va percepe pe Hamlet nu numai ca pe un reprezentant al Renasterii engleze, ci, sustine faptul ca,
la nivelul colectiv, acesta insumeaza o serie de caracteristici care sint general valabile:
,hehotarit, energic, punindu-si toatd viata in slujba unei idei de rizbunare”.**® Este descris ca
fiind un personaj antagonist, marcat de sentimente contradictorii; pe de o parte este descris ca 0
fiintd care se afld in cdutarea unui ideal, faptele sale fiind strabdatute de gesturi gingase, nobile,
iar din alta perspectiva, marcate de brutalitate si cruzime. Pe de alta parte, insd, Don Quijote este
un eroul activ prin definitie, el se afla mereu in cautare de noi aventuri. Astfel, scriitorul rus I.
Turgheniev sustine ca cei doi eroi reprezintd doud modele inspirate din mediul in care s-au
manifestat, englez, respectiv spaniol, care se vor extinde la nivel general. Mai exact cei doi vor fi

perceputi ca doud modele antagonice, pe de o parte cel contemplativ, iar pe de altd parte cel

%04 Elena Oprea, ,,Hamletism si Quijotism in contextul cultural european din secolele XIX—XX” in Revista de
etnologie si culturologie, p. 208.
%05 Eugen Lovinescu, Critice. Volumul VI. Glosse pe marginea cdrtilor, Bucuresti: Viata romaneasca, 1921, apud.
Elena Oprea, ,,Tentatia hamletiand in critica literard romana” in Philologia, LI 2010, p. 53.
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activ, cu mentiunea cd ,,oamenii apartin, intr-o masurd mai mare sau mai mica, unuia din acele

doua tipuri”.306

In ceea ce priveste Romania, mitul eroului se regiseste exprimat prin figuri precum Traian si
Decebal, ciobanul Bucur, ale voievozilor (Mihai Viteazu, Stefan cel Mare, Vlad Tepes, Mircea
cel Bitrin, lancu de la Hunedoara, Alexandru Ioan Cuza).®*” Astfel, se impun ca eroi autohtoni
personalitatile istorice care au contribuit la procesul de formare a poporului roman si s-au
remarcat prin victoriile pe care le-au realizat. Dintre miturile care se remarca in contextul
romanesc, Dorina Tudor®® propune:

- mitul domnitorului medieval incarcat cu toate valorile patriotismului, ale victoriilor militare
si ale protejarii credintelor. O figurd aparte care se distinge In aceasta categorie este cea a lui
Stefan cel Mare, al cdrui mit relevd interesul poporului pentru protejarea identitdtii etnice,
culturale si religioase. Acestui domnitor i se va insufla caracter simbolic in contextul
propagandei comuniste alaturi de Mihai Viteazul, personalitate pe care, Nicolae Ceausescu o
aprecia ca avind caracteristici care se regdsesc proiectate la nivelul propriei sale puteri si ale
propriei sale personalititi. In ceea ce priveste campaniile de promovare, Sandu Frunzi
exemplificd prin cazul politicianului Emil Constantinescu, cd apelul la mitul domnitorului este
reactualizat, Tn acest caz prin evocarea figurii lui Alexandru loan Cuza®®. Politicianul va miza
pe asemdnarea anumitor trasaturi fizice intre cei doi, si pe un mesaj care promova ideea de
dreptate sociald, de uniune a natiunii, dar si de revitalizare a spiritului patriotic, astfel incit sa
convinga alegatorii sa-l voteze in decursul campaniei sale de promovare.

- mitul revolutionarului se regaseste ilustrat prin figuri istorice din perioada ultimelor secole,
cum este si cazul lui Tudor Vladimirescu sau al lui Avram lancu. Atunci cind se apeleaza la
aceste personaje se valorificad sentimentele nationale, exploatate mai mult sau mai putin in
perioada comunismului si preluate apoi in perioada post-comunistd, cind li se recunoaste
caracterul exemplar.

- mitul lui Ceausescu este descris prin trimiterea la citeva arhetipuri: eroul, victima, tapul

ispasitor, vicleanul, sau cel mai adesea folositd in publicitate, este trimiterea la nostalgia pentru

%06 E. Oprea, ,,Hamletism si Quijotism in contextul cultural european din secolele XIX—XX" in Revista de etnologie
si culturologie, p. 210.

%07 Adriana Ivonne Marinescu, Tipul eroului in cultura romdnd. De la stereotip la comportament politic, lasi,
Lumen, 2009, p. 16.

%% Dorina Tudor, Marketing politic si electoral, Curs pentru invitamantul la distantd (studii masterale), FCRP-
SNSPA, apud. Sandu Frunza, Structurile mitice ale limbajului publicitar, Universitatea Babes-Bolay Cluj-Napoca,
Master publicitate, pp. 24-25.

%99 Sandu Frunzi, op. cit., pp. 24-25.
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vremurile in care functiona regimul comunist. Acest mit evolueaza diferit In timp, astfel incit,
dacd 1n timpul revolutiei personajul Intruchipa raul, executia care a avut loc in ziua de Craciun
1989 si, care era menitd sd stopeze Intreaga crizd sociald si politicd vine sd propund o noua
variantd, cea a victimei. Dupa inlaturarea ultimului lider comunist si continuind pina in 2007,
orice asociere cu trecutul comunist devine un instrument pentru discreditare publica, motiv
pentru care unii politicieni Tncearca sd construiasca, prin opozitie un nou model de politician.310
Recent, dupa aproape 30 de ani de la caderea regimului lui Ceausescu, s-a observat o tendinta de
imblinzire a raului absolut, prin care mitul lui Ceausescu ia o noud directie, printr-o continua
umanizarea a acestuia. In cazul Romaniei, ca si in cazul fostelor state socialiste, trecutul
comunist devine punctul central al sentimentelor nostalgice resimtite de o parte a populatiei.
Daca fenomenul nostalgiei postcomuniste initial a fost limitat in primul rand, la sustinatorii
partidelor politice care pretind ca sint urmasi ai fostului partid comunist, in a doua jumatate a
anilor 2000 un numar tot mai mare de cetateni romani a Inceput treptat sa priveasca cu nostalgie

la perioada de dinainte de decembrie 1989.3"

Manuela Marin ofera trei explicatii pentru aceasta
intoarcere catre trecutul comunist. Pentru Inceput, aceasta vorbeste despre conditiile economice,
mai exact despre criza economica de la sfirsitul anului 2009. O a doua explicatie vizeaza
interesul crescut al romanilor pentru comunism care a devenit un subiect de cercetare prin
crearea de diverse institute de cercetare academica. Si, nu 1n ultimul rind, este vorba despre ceea
ce cercetatorii numesc memorie selectivd. Dupa aproape 30 de ani, oameni tind sa uite anumite
detalii despre viata lor din timpul comunismului si, in cele mai multe cazuri aleg sa-si
aminteasca doar punctele sale bune. Industria publicitara a fost cea care a exploatat nostalgia
romanilor fata de virsta tineretii, si a promovat, in principal, anumite produse care au existat in
perioada comunista si cu care publicul a devenit familiarizat, intr-o asemenea masura incat au
devenit embleme sau marci ale acestei perioade, cum ar fi marca de automobile Dacia, inghetata
Napoca si ciocolata Rom.

Adriana lvonne Marinescu propune la acest categorizare un alt tip de erou relevant pentru
societatea nostra, cel al sportivului.312 Existind inca din Antichitate, fie atunci cind erau
organizate Olimpiadele, fie Tn luptele care aveau loc intre gladiatorii imperiului roman, eroul
sportiv exprimd putere, fortd bruta si rezistentd. Cele mai multe exemple se gasesc in Grecia

antica acolo unde se considera ca starea initiald a eroului era cea de descendent al zeilor sau de

%19 Manuela Marin, ,,Between Memory and Nostalgia: The Image of Comunism in Romanian Popular Culture in
Palimpsest”, numarul 5, Decembrie, 2013, p. 6.
31 Ipidem, p. 7.
12 Adriana Ivonne Marinescu, Tipul eroului in cultura romdnd. De la stereotip la comportament politic, lasi,
Lumen, 2009, p. 53.
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muritor care a cipitat statutul de zeu dupi ce a trecut in nefiinti. In acest context, Ileana Marin
identifica citeva dovezi prin care sustine faptul ¢ eroismul poarta, Tntr-adevar amprenta imaginii
fortei fizice, a agilitdtii si a curajului dus la extrem, pina la sfidarea mortii, Insd toate aceste
caracteristice sint atestate, in primul rind prin raportare la divinitate. Acest lucru reiese din
multiplele exemple precum cel al lui Apollo care I-a invins pe Python, al lui Zeus care a iesit
invingator in lupta cu Titanii, sau a lui Hercule atunci cind a trebuit sa indeplineasca cele
doisprezece munci.*® Astfel, in ceea ce priveste eroul modern, acesta se poate impune cu
usurintd drept exemplar intr-o societate, prin reusitele individuale pe care le realizeaza in
domeniul sportiv, considerat reprezentativ la nivel national. Acesta este si cazul a doud figuri
sportive importante la nivel international si, mai apoi eroificate la nivel national, cum s-a
intimplat cu Ilie Nastase si Nadia Comineci. In aceeasi ordine de idei, ficind referire la
societatea autohtond, Eugen Negrici afirma ca ,,dat fiind faptul ca avem o tard in care accidentele
istorce se tin lant si momentele de echilibru si certitudine sint rare, tendinta de eroificare este
constanta.”®** Sportivul devine astfel un nou tip de erou cultural, prin care sint materializate
proiectiile unei societdti in diverse planuri: atunci cind se cautd notorietate si afirmare, in

Tncercarea de obtinere a independentei, fie atunci cind se pune in discutie crearea unei identitati.

Spre exemplu,

Trecind in alta sferd, cea a publicitatii, Tn care vom incerca sa redam valentele pe care le

315 Care identifici trei

posedda mitul, preluam pentru inceput demersul Madalinei Moraru
modalitdti de analizd ale mitului eroului, care sint identificate in modul de constructie a
mesajului publicitar.

a) Pentru inceput, Madalina Moraru analizeaza postura eroicd a utilizatorului, care reuseste sa
devina un exemplu prin efortul sdu sau prin degustarea produsului. Acesta este si cazul cidrului
de mere Somersby (Lord Somersby inventeaza cidrul de mere). Mesajul spotului este orientat
spre traditia si istoria brandului, fiind conceput sub forma unei povestiri care atestd un eveniment
istoric important; inventarea cidrului de mere Somersby. Este subliniat astfel statutul de erou al
lordului Somersby, care a folosit fructele Tn scopul fericirii oamenilor, produsul fiind

confirmarea faptei eroice a acestuia. Lord Somersby este gentlemanul englez fictiv, excentric,

%13 |leana Marin, Infidelitdtile mitului. Repere hermeneutice, Pitesti, Editura Paralela 45, 2002, p. 44.
%14 Eugen Negrici, lluziile literaturii romane, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2008, p. 16, apud. Ovidiu
Ivancu, Identitate culturala si mental colectiv romdnesc in postcomunism (1990-2007), Cluj-Napoca, Eikon, 2013,
p. 63.
%15 Madalina Moraru, op. cit., pp. 30-32.
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care este Lordul conacului Somersby si creatorul cidrului de mere Somersby: Asta a facut Lord
Somersby cind, pe la 1700, s-a decis sa imparta bucuria merelor Somersby cu toatd lumea: asa
cd a creat cidrul racoritor Somersby. Restul este istorie.

b) Cea de-a doua situatie identificata vizeaza relatia strinsa dintre produs si utilizator, in urma
careia se determind mitizarea celui din urma. Prin calititile pe care produsul le promoveaza si
prin valorile pe care le transmite, acesta reuseste sa insufle omului statutul de erou. Selectia
produsului, se dovedeste un act important prin care utilizatorul recunoaste calitatea produsului,
deci il delimiteaza de celelalte produse. Un caz aparte il reprezintd reclama pentru berea Ciuc
Premium. Spotul evidentiaza opozitia dintre cei care ignora calitatile produsul si cei care inteleg
ca doar gustul conteaza. Sint ironizate toate motivele pentru care oamenii beau bere, in situatia
in care acestea exclud calitatile produsului, asa cum se intimpla in cazul promotiilor. Astfel,
produsul isi propune sa creascd preferinta marcii in randul bautorilor de bere si sa consolideze
pozitionarea Ciuc Premium in jurul gustului sau distinct. Tn spotul Basculanta, accentul cade
asupra promotiilor, mai ales a celor in spatele carora stau premii nepotrivite sau false, care induc
in eroare consumatorii. Spotul urmareste povestea unui cistigator, al carui premiu este 0 masina
de 500 de cai putere. Ulterior, acesta va afla ca premiul este de fapt o basculanta, iar concluzia
care vine firesc si, care consolideaza inca o datd pozitia berii Ciuc este: Deci berea nu se bea
pentru promotii, berea se bea pentru gust.

c) Cel mai intilnit caz este cel In care produsul este un erou si se impune prin faptul ca
reuseste si rezolve o situatie de criza. In mai toate ipostazele, produsul este surprins in actiune,
iar utilizatorul il percepe ca fiind un salvator, unica solutie potrivita intr-o situatie dificil de
solutionat. Daca Madélina Moraru se concentreazd asupra analizdrii de produse care apar
personificate sub forma unor eroi deja cunoscuti: Superman, Batman, sau prin valorifiarea unor
personaje de basme precum: Cenusareasa, Scufita-Rosie sau Albad-ca-zdpada, md voi concentra
pe analiza situatiei in care un produs, prin discursul publicitar si prin calitatile pe care le
prezintd, se impune ca un erou, si se distinge clar de celelalte produse existente pe piata. Cele
mai intilnite exemple se regdsesc in rindul detergentilor sau a produselor de curdtenie asa cum
este si cazul Ace Ultra. Spotul propune situatii din viata de zi cu zi, in care consumatorii se pot
identifica, cum ar fi zilele de duminica in care prietenii se reunesc la un meci de fotbal, sau serile
in care acestia sint invitati la cind si bucataria pare o debandadd, sau in diminetile in care baia
devine un atelier de picturd, in graba de a aplica machiajul. In fiecare situatie, solutia este doar
una, Ace Ultra: Casa se transforma in multe lucruri, de aceea exista noul Ace Ultra, care, fie
igenizeaza, fie inlaturd petele, fie degreseaza. Aceastd tendintd de a prezenta aspectele
produsului Tntr-o anumita ordine si prin exemplificari care sa evidentieze cit mai clar viata de zi
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cu zi a indivizilor sau de a prelua realitati se regasesc si in reclama Vanish Gold Pink. Spotul reia
ideea clasica, deja mult exploatata de publicitate, conform careia in fiecare zi riscam sa ne
patam hainele, care apare chiar materializatd. Mai exact, cadrul reda aceeasi situatie care se
repeta obsesiv in fiecare zi a sdptaminii. Se amplificd starea de oboseald, si prin faptul ca zilele
saptdminii apar expuse pe o placutd coloratd in roz, culoarea specificd brandului, care induce
ideea de evenimente cronologice care continua sa se manifeste fara intrerupere si in care, singura
solutie este produsul, in acest caz, Vanish Gold Pink. Totodata, in discursul publicitar specific
produsului se face apel si la clasica metodd comparatista, prin care se evidentiazd faptul ca

reuseste sa Indeparteze peste 100 de pete.

2. 7. ,,Strainul” lui Eminescu si cel al lui Camus. Aplicatii ale reactualizarii
mitului.

In contextul in care elementul definitoriu al acestui secol il reprezinti diversitatea si
eterogenitatea societatii, continud sa existe si sd se manifeste conditia de strdin, prin care se
intelege frica de ceea ce este necunoscut sau diferit. In spatiul romanesc acest tip de raportare la
alteritate rezida in atitudinea populard fata de evrei, intelesi drept strdinii prin excelentd. Mai
exact, acest comportament al romanilor fatd de evrei ia nastere odata cu perioada migratiilor si
cu incercirile evreilor de a se integra in societatea autohtona. In acest context, Georg Simmel
defineste strainul ca fiind ,,acel pribeag care nu calatoreste mai departe, care soseste azi si miine
rimine aici”*'®. Se intelege asadar, ci in plan social, strainul este definit din punct de vedere a
pozitiei pe care o ocupd In raport cu restul grupului, el fiind exterior acestuia. Din acesta
perspectiva, evreul este Inteles ca reprezentind arhetipul strainului datoritd chiar ocupatiei
acestuia, cea de comerciant, care il obliga sa calatoreasca mereu, fiind mereu activ. Perceperea
acestuia s-a facut din punct de vedere al raportului autohtoni-straini, altfel spus societatea
romaneasca si-a legitimat pozitia si identitatea nationald prin limitarea drepturilor strdinilor.
Astfel, sub impulsul acestui nationalism, raportarea la celalalt, din interior si din exterior a fost
dusa la extrem. Se remarca astfel modul in care societatea romaneasca a raspuns eforturilor de

emancipare ale evreilor, suprimindu-le orice incercare care se concretiza intr-o amenintare la

316 Georg Simmel, Exkurs iiber den Fremden aparut in Soziologie, Berlin : Duncker & Humblot, 1908, apud. Margit
Feischmidt, Multiculturalismul: o noud perspectiva stiintifica si politica despre culturd si identitate, URL: <
http://altera.adatbank.transindex.ro>.
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adresa statului. Alfred Schiitz*'” afirmd ci pentru ca un strdin s poatd fi integrat intr-0
comunitate el trebuie sa se detaseze, in primul rind de principalele caracteristici care 11 atesta
tocmai acest statut. Mai exact, perceperea acestuia de catre grupul la care vrea sa acceada este
coordonatd de doud aspecte: gradul de apropiere si, respectiv, de departare. Din pozitia sa
exterioard grupului, el se va putea integra doar prin preluarca modelelor culturale ale grupului
sau ale societatii — gazda, mod in care dispare si caracterul sdu de strdin. In cazul contrar, in care
strainul nu renunta la principiile si modelul sdu normativ, se va produce expulzarea acestuia din
grup, fiind perceput ca un element care produce neincredere si trezeste suspiciuni din partea
grupului, asadar trebuie Indepartat.

In ceea ce priveste explicatiile din Dictionarul Explicativ al Limbii Romdne referitoare la
termenul strdin, ele sint mai degraba evazive, ca urmare a faptului ca lasa loc unor interpretari
variate, care se intersecteaza si se reiau pe alocuri, fard sa reuseascd sa numeasca pina la capat
ceea ce se explica prin conditia strdinului. Pentru inceput el apare ca cel ,,care apartine sau este

propriu altui popor decit cel al persoanei despre care este vorba”*'®

, asadar Intelegem cd A
(strainul) este ceea ce nu este B (specificul unui popor), cu mentiunea cd A are ca trasatura
dominanta faptul ca se simte stingher, adica intelegem ca existenta strainului este marcata de
singuratate, insd ca dominantd ramine impresia de neobisnuit sau de bizar. Parvin strainului
explicatii exterioare si interioare, asa cum este perceputd insasi arhitectura sa, insa, la o privire
mai atentd in Cambridge Dictionary, acolo unde echivalentul termenului din limba roméana este
cel de outsider, gasim doud explicatii care descriu punctual cele doua puncte predominate de
intelegere a acestuia si care vor fi sistematizate, In acest demers. Asadar, pe de o parte, strainul
este 0 ,,persoand care nu face parte dintr-un anumit grup de persoane sau dintr-o comunitate**°,
In acest caz domina ideea ci striinul nu este un membru, prin faptul ci nu locuieste intr-un loc
anume, asadar se contureaza esenta mitului, exterioritatea, care va influenta raporturile cu alte
persoane, grupuri, comunititati. Pe de alta parte, facind referire la aceeasi coordonata, faptul ca
un individ se simte strdin pentru cd nu face parte dintr-o anumitd structurd sociala, religioasa,
politica, etc, accentul cade, in cel de-al doilea caz asupra sentimentului care se detaseaza in
raportul autohtoni (intelesi ca membri ai unui grup, care se conformeaza normelor acestuia) —

straini. Astfel, de la conditia de individ marginal, acesta va deveni ,,un fel de hibrid cultural aflat

la frontiera dintre cele doua variante ale vietii In grup, si nu va sti nici el, de care dintre acestea

817 Alfred Schiitz, ,,Az idegen”, in Hernadi Miklés szerk, A fenomenoldgia a tarsadalomtudomanyban, Budapest,
Gondolat, 1984, apud. Margit Feischmidt, Multiculturalismul: o noud perspectiva stiintifica si politica despre
cultura si identitate, URL: < http://altera.adatbank.transindex.ro>.
18 Dictionarul Explicativ al Limbii Romdne, Bucursti, Editura Encilopedic Gold, 2009.
$19 Cambridge Dictionary. URL: <dictionary.cambridge.org>.
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apar!;ine”.32° Se intelege asadar, ca termenul integrat in sfera sociologicad se va concentra asupra
conceptului de conflict. Mai exact, strainul tinde sa fie perceput in cele mai multe cazuri ca un
dusman care trebuie eliminat pentru ci poate produce nenorociri grupului. In peisajul politic
contemporan se reinvie mitul strainului de catre formele autohtone de putere, care urmaresc
astfel sa manipuleze. Plecind de la ideea ca cele doud forme fundamentale care caracterizeaza
relatiile sociale sint prietenia sau dusméania, Bauman afirma ca strainul nu se poate afla niciodata
la mijloc, ci este fie de o parte a baricadeli, fie de alta. Se intelege asadar ca strainul, in sensul sau
dominant, este inteles ca un factor care tulburd ordinea lumii: ,,Nu existd anomalie mai mare
decit strainul. El se afla intre prieten si dusman, ordine si haos, afara si inauntru.”** Tot Bauman
sustine ca referitor la conditia noastra sociala moderna, tot structurile de putere au fost cele care
au jucat un rol major. Mai exact, prin faptul ca Declaratia Drepturilor Omului si Cetateanului
marca trecerea de la termenul generalist om, la cel de cetdtean, erau perceputi ca straini toti cei

. . . 322
care nu ficeau parte din societatea respectiva’>2,

Spre exemplu,

Evreul suscitd si imaginarul eminescian in care devine un simbol al alteritétii periculoase,
care genereaza angoase nationale, imaginea acestuia fiind dusa la exterm si perceputd ca o forta
a raului. Acest fapt porneste de la mai multe complexe si frustrdri nationale. Astfel mitul
strdinului trebuie pus in legaturd cu mitul cetatii aflate sub asediu si sub pericolul cuceririi de
catre straini, asadar el este dusmanul care vrea sd producd pagube, sau chiar conspiratorul din

323 Mitul strainului a fost preluat preluate si de literatura,

interior tarii care tradeazad patria.
capatind astfel mai multd forta in aceasta trecere, din mediul popular in cel cult, fiind reactivat
apoi prin intermediul fortei mass-media. S-a ajuns astfel la o forma obsesiva de patriotism si
idealuri nationale, asa cum se regdseste si in opera lui Eminescu, care afirma: ,,Singura ratiune
de a fi a acestui stat, pentru noi, este nationalitatea lui romaneasci”, 3% Astfel, nationalismul lui
Eminescu poate fi inteles, pe de o parte, ca produs al iubirii fata de patrie, iar, pe de altd parte
vine in Intimpinarea contextului istoric al romanilor care au Incercat sa se identifice si sd-si

creeze propriu stat, prin actiuni precum Unirea Principatelor Romane sau Razboiul de

20 | bidem.
%1 7yemund Bauman, ,Modernity and Ambivalence”, in Featherstone, Mike ed. Global Culture, Nationalism,
Globalization and Modernity, London, Sage, 1990, apud. Margit Feischmidt, Multiculturalismul: o noud
é?zezrspectivd stiintifica si politica despre cultura si identitate, URL: < http://altera.adatbank.transindex.ro>.

Ibidem.
328 Adela Dinu, ,,Strainul” lui Eminescu. URL: <www.lapunkt.ro>.
324 Mihai Eminescu, ,,Domnului Dumitru Bratianu”, in »Opere politice”, p. 11, apud. Adela Dinu, ,,Strainul” lui
Eminescu. URL: <www.lapunkt.ro>.
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Independenta reprezentind cele mai importante modalitdti de afirmare pe plan national.
Antisemitisimul prezent In publicistica eminiesciana trebuie inteles, asadar, din perspectiva
incercarii de conservare a principiilor nationaliste. In acest fel, imaginea genericd a evreului este
una Incarcatd de stereotipuri si clisee specifice cadrului traditional, care navilesc si realitatea
cotidiand. Un studiu care cerceteaza imaginea evreului in cultura romana este cel al lui Andrei
Oi§teanu,325 cel care lanseaza citeva tipologii ale evreului: evreul camadtar, evreul negustor si
evreul circiumar (care otraveste bautura). Daca primele doua vizeaza faptul ca se muta mereu,
deci este mereu strain, cel de-al doilea vizeaza conditia sa de dusman, care ameninta tara.

Un caz care reia structurile arhaice ale mitului strainului in contextul roméanesc este cel al
miliardarului american, George Soros. Omul de afaceri provine dintr-o familie de evrei, reusind
sd supravietuiasca ocupdrii naziste, pentru ca mai apoi sa foloseascd documente de identitate
false. In prezent, acesta are miliarde de dolari prin intermediul unor firme de investitii. In presa
el a devenit cunoscut in urma investitiilor sale, de mai bine de 12 miliarde de dolari, prin care
incercara sa sustind democratia, corectitudinea si buna-functionare a organizatiilor politice, care
au luat, 1nsd, forma unei propagande, in care Soros este perceput ca principalul inamic public.
Unele dintre tarile care au manifestat proteste si actiuni anti-Soros au fost Polonia, Bulgaria,

. . . A : 32
Serbia, Slovacia, precum si Romania®?®

. Mitul strainului in acest caz este sustinut de seful PSD,
Liviu Dragnea care a afirmat: ,,Eu nu am nimic cu dl. Soros. Acest om si fundatiile si structurile
pe care le-a infiintat ani de zile in Romania cred ca, din anii 90, a finantat raul in Romania, a
finantat actiuni care niciuna nu a facut bine in Romania.”**" Omul de afaceri este perceput ca un
pericol la adresa independetei statului roman, de teama ca Roménia va cddea pe miinile
strdinilor, care vor prelua conducerea statului.

Exploatind din plin mitul dusmanului din exterior, liderul PSD, 1l proiecteaza in figura lui
Soros, dorind sa inoculeze publicului ideea cd investitiile si fondurile pe care le pune la
dispozitie omul de afaceri, la care se mai adauga si originea lui Soros, de evreu-maghiar,
contureazd imaginea unui personaj public in constructia caruia s-au aglomerat toate motivele
care sa fundamenteze mitul strdinului, al dusmanului care trebuie indepartat. Citeva dintre
figurile care s-au remarcat in acest scandal si care nu au contenit sd aduca acuzatii la adresa

actiunilor Intreprinse de Soros si a eventualului scop disimulat pe care il urmaresc ele, se

regasesc in partidele PSD si PRU. Mai exact este vorba despre Victor Ponta, Bogdan Diaconu,

35 Andrei Oisteanu, Imaginea evreului in cultura romdnd, lasi, Polirom, 2012, pp.14-15, apud. Adela Dinu,
Sotrainul” lui Eminescu. URL: <www.lapunkt.ro>.
%26 Alexandu Lazescu, Titanica luptd a lui Liviu Dragnea cu George Soros si reactiunea mondiald, URL:
<https://www.ziaruldeiasi.ro>
%27 George-Andrei Critescu, Cine este George Soros, miliardarul care agitd spiritele in Europa de Est. URL:
<www.adevarul..ro>.
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Mirel Palada, Corina Cretu®?, care nu se dau Thapoi de la a aduce acuzatii contracandidatilor lor
pe motivul ca au relatii dubioase si au fost finantati de catre Soros in scopuri evidente care ar
putea pricinui prejudicii statului, in conditiile in care ei Insisi au relationat cu omul de afaceri.
Spre exemplu, Victor Ponta s-a intilnit cu Soros in incercarea de a demara un proiect referitor la
exploatarea zacamintului aurifer de la Rosia Montana. Un alt membru important al PSD care s-a
intilnit cu Soros este Corina Cretu. Intilnirea avea scopul de a reintegra romii in societate prin
accesul la educatie, la locuinte, precum si la servicii sociale si de sdnatate. Un caz insd mai
griitor in acest context este cel al lui Mirel Palada. In conditiile in care acesta a beneficiat de
bursele puse la dispozitie de Soros, el se afla in primul rind pe frontul acestei lupte politice cu
sorosistii. Printr-o analogie cu opera lui Caragiale, construita cu predilectie pe aceste idei
politice, am putea spune ca Soros intruchipeaza ,,bampirul...unul care suge singele poporului”,
asa cum apare si la Stefan Tipatescu, perfectul judetului in opera O scrisoare pierduta. S-a ajuns
in acest punct, pentru cd anti-semitismul da roade intotdeauna in Europa, cu precadere atunci
cind se invoca motivul maghiar in Slovacia si Romania, iar dacd mai pluseaza la acesta si cu
faptul cd e miliardar, cu o avere datoratd multiplelor speculatii, atunci se jertfeste singur in
spatiul public, oferind motive de antipatic. In Bucuresti isteria cauzati de Soros si
multinationalele sale substituie, de fapt actiunile explicit anti-occidentale sau anti-Bruxelles (aici
se ascunde de fapt invocarea motivului strainului care vine sa ameninte ordinea statului). Daca ar
fi sa analizdim motivele pentru care Liviu Dragnea incearca atit de pdtimas sa stirbeasca
imaginea publicd a omului de afaceri, se observad ca ele nu au un fundament sau o directie
anume, ci acuzatiile care apar in spatiul public, sint strecurate in mentalul colectiv astfel incit sa
creeze ideea ca Soros este o amenintare la adresa statului, a nationalismului.

Continuind analogia cu moravurile politice expuse de Caragiale se observa ca Dragnea este
un veritabil Catavencu, care nu se da napoi de la a face uz de putere, dar marcat mai ales de un
discurs politic care tradeaza un personaj semidoct. Principalul argument care a intemeiat aceasta
lupta este acela cd Soros ar finanta opozitia anti-PSD la nivel social, in cadrul manifestarilor
stradale sau in media. Argumentul provine dintr-un punct de vedere pueril si neintemeiat, mai
ales dacd este sa analizdm cazurile multiple de finantari care au fost acordate chiar membrilor
partidului in cauza. Asadar, premierul Dragnea actioneaza cu ipocrizie in spatiul public si ia
armura cavalerului ingrijorat de soarta tarii.

Prin aceasta noud paraleld pe care am expus-o se cuvine sa aruncam o privire si in literatura,

unde mitul strainului apare evocat in romanul lui Albert Camus cu acelasi nume, Strainul.

%28 Joana Hurdea, ,,Refeaua Soros” se afld de fapt in PSD si PRU. Soros s-a intilnit personal cu Ponta, Corina Crefu
si alti lideri PSD. Pala, finangari grele de la Soros. URL: <www.aktual24.ro>.
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Actiunea incepe printr-o abolire a timpului si plasarea acesteia intr-0 context neclar, atit de
specific autorului: ,,Astdzi a murit mama. Sau poate ieri, nu §tiu”.329 Actiunea 1l surprinde in
prim-plan pe Meursault, care afla despre moartea mamei sale si participad la Inmormintarea ei, la
un azil de batrini din Marengo. Se va invoca mitul strainului prin modul in care personajul se va
comporta la Tnmormintare, prin faptul ca nu respecta comportamentul tipic al celui caruia tocmai
i-a murit mama, ci stirneste nelineste in rindul celor veniti sa o conducad pe ultimul drum pe
mama sa. Afiseazd un calm extrem, fard sa fie impresionat de vreo umbra de tristete, refuza sa
vada chipul mamei sale, cautd orice motiv cit sd plece mai repede de la Inmormintare sau
fumeaza si bea cafea in fata sicriului. El insusi va declara ulterior ca ,,pentru prima oarda am
inteles cd sint vinovat”, asadar se intelege ca personajul nu reprezenta un strdin, prin modul sdu
de a se comporta doar in fata celor prezenti la inmormintare, ci chiar fata de el Insusi, prin faptul
ca nu a putut simti nimic, pentru c¢a nu a putut sa tradeze nicio ultima emotie, nici chiar in ultima
clipa, cind mama sa era inmormintatd. Asadar nu respectd nicio conventie sociald, nu face
gesturi si nu are trdiri care sint in conformitate cu contextul in care se afla, ci pare sa fie, asa cum
se anunta de la inceputul romanului, intr-o bucla exterioara, care exista 1n afara timpului.

Un alt punct de vedere este tradat de afirmatia ,,Aveam impresia ca aceasta moarta, intinsa in
mijlocul lor, nu insemna nimic in ochii lor™**. Asfel, gesturile celor veniti la inmormintare sint
privite ca fiind mecanice, absurde, asadar niste automatisme, fapt ce isi gaseste referinta in ceea
ce se desemeneazd prin termenul de ortopraxie. Se face referire la acel cod de practici socio-
religioase, care se intimpla in spatii majoritar ortodoxe si care sint relativ intelese si practicate de
toatd lumea. Ortopraxia desemneaza doar un cult al suprafetelor, care exclude interiorul, asadar
insasi substanta care fundamenteaza aceste practici. Referitor la acest fapt, André Scrima sustine
cd 1n acest mod se instaurcaza formele religioase duse la extern, cum ar fi fanatismul, in
universul cdruia, cel care nu actioneazd in acelasi mod si care nu se supune formelor de
reglementare, este perceput ca fiind un strain.**" In acest caz, nu mai conteaza atit de mult
semnificatia textului biblic, ci trebuie Inteles Intr-o maniera simplista, fara a atinge esenta celor
afirmate. Accentul cade asupra formelor de reglemnetare, care trebuie neapdrat respectate.
Pornind de aici, lumea moderna si-a pierdut treptat caracterul de lume instaurata si functionind
pe principii religioase, fapt ce a produs schimbdri, nu numai in ceea ce priveste organizarea
sociala, ci si mentalul omului occidental.

Pe parcursul romanului, Meursault se va impune tot mai pregant drept tipul strainului, in sala

%29 Albert Camus, Strdinul, Traducere Georgeta Horodinca, Bucuresti, Editura Albatros, 1992., p. 5.
%0 |pidem, p. 9.
%1 André Scrima apud. Anca Manolescu, Ortopraxie, Dilema veche, nr.192, 15 Oct 2007. URL:
<http://dilemaveche.ro>.
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de tribunal, acolo unde va fi judecat pentru uciderea unui arab, neputind fi inteles pina la capat
de judecdtor, nici de avocatul sau de iubita sa. Acesta este examinat si perceput de ceilalti cu
frica, ei fiind pusi In imposibilitatea de a-l intelege. Procesul este unul simbolic, care face
referire la faptul ca este supus judecdtii celorlalti, care incearca 1n acest fel sa-1 inlature pentru a
restabili armonia acelei lumi, fapt tradat si de sfirsitul romanului, care se incheie cu moartea

protagonistului, care vine, parca sa Indeplineasca acest scop, sd aduca liniste in aceasta lume.
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Concluzii

Demersul de fata a plecat de la ideea ca limbajul isi Incepe procesul indelungat al devenirii
din primele forme lingvistice care sint atestate incepind cu fiintele din timpuri primordiale
(Homosapiens). In acest mod se realizeaza trecerea de la stadiul animal la cel uman, in care
omul dezvolta gindirea constienta, sustinuta prin comunicarea verbald, in imediata vecinatate a
paraverbalului si a nonverbalului. In acest mod, omul dezvolta sentimentul ci apartine unui grup
si se raporteaza la ceilalti membri ca parte a unei comunitati.

Asadar, existenta omului ca fiintd superioard este coordonatd prin existenta a trei factori:
limba, gindirea si societatea. In demersul de fatid am urmarit cu precidere surprinderea omului ca
fiinta socialda in care limba isi constituie si releva conditia de fenomen social. Ca dimensiune
specificd a omului, limbajul este dependent de societate in aceeasi masurd in care societatea este
conditionata de limbaj, asadar relatia dintre acestea doua este una tautologica.

Exemplele folosite au pus in evidenta ideea ca tot ceea ce se regaseste in capitolele teoretice
face referire la rolul culturii,in care individul a trdit sau traieste in prezent, al perceptiei pe care
el o dezvolta asupra lumii.

Prin ceea ce am enuntat pe parcursul lucrdrii am lasat sa se intrevadd descrierea arhetipald a
spatiului cultural roméanesc prin raportare la nivel general, al tuturor oamenilor. Astfel, Romania
anului 2018 este suma unei cosmogonii realizate prin interventia directd a lui Dumnezeu (cel
care exercitd autoritatatea suprema, motiv pentru care lucrurile fie urmeaza ,,voia lui
Dumnezeu”, fie sint facute cu ,,fricd de Dumnezeu”), a unei existente in care moartea devine o
certitudine, sustinutd prin cele doud posibilitati Raiul sau Iadul, a unei forme traditionaliste de
existenta, in care se impune nevoia pastrarii valorilor, motiv pentru care vor fi striini cei care nu
se vor supune normelor societdtii. Fie este vorba despre evrei, cei considerati dusmanii prin
excelenta, conceptie care rezida din incercarile statului de pastrare a autonomieli, fie este vorba
despre manifestari recente: se respinge ideea de homosexualitate, a persoanelor cu o piele
inchisa, a persoanelor in virsta sau obeze.

Rezultatele puse 1n evidenta in lucrarea de fatd pot fi transformate in instrumente de analiza si
interpretare a mentalului colectiv romanesc evidentiat si surprins in tonalitatile dominante de
catre Geert Hofstede atunci cind vorbeste despre teoria variatiilor culturale, de Malcolm
Gladwell care vorbeste despre asocierile implicite pe care le face o persoana sau atunci cind sint

puse in discutie miturile inerente oricarei individualitati.
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S-au adaugat pe parcurs perspective bogate, exemple unitare care vin sa justifice
fundamentele teoretice. Tn acest mod, s-au desprins coordonate prin care si se realizeze 0
comunicare eficientd Intre indivizi din spatii culturale diferite, dar mai ales prin care romanii sa
aibd o imagine mai clard atit ca auto-reprezentare, cit si ca imagine a modului in care sint

reprezentati in spatii culturale diverse.
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